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Tato diplomni prace se zabyva hlavné spole¢enskymi situacemi a organizac¢nim vyvojem studia
fotografie v Ceskoslovensku. Pivodné to mél byt pouze vznik a vyvoj katedry fotografie, ale pfi hlub3im
badani jsem se vzdy a vzdy dostaval k né¢emu, co danému vyvoji pfedchazelo. A tak, i kdyz mezi prvnim
datem v prvni kapitole a datem vzniku katedry fotografie je asové rozpéti vice nez sto let, nelze zacit
jinak. Tato diplomni prace se tak stava jakymsi souhrnnym prehledem ¢eskoslovenského fotografického
Skolstvi, kterého katedra fotografie na FAMU je zatim nejvy3Sim stupném. Co se ty€e jednotlivych
uméleckych smeérq, tvaréich skupin a vyraznych osobnosti ¢s. fotografie, tato diplomni prace se jim
programové snazi vyhnout, jelikoz toto téma v daném casovém intervalu je tak Siroké, Ze by stacilo
obsahové na nékolik diplomnich praci, pfi éemz nékteré uz vznikly (napf. P. Breza - Vliv slovenskych
absolventd FAMU na slovenskou fotografii, . Gil - Nastin vyvoje ¢eské povéale¢né fotografie doloZzeny na
osobnostech, Vavrousek - Ceskéa socialni a dokumentarni fotografie 1945-81, V.Sedy - Nové tendence v
Ceske fotografii 70-tych let, P. Zhof - Sou€asny stav v éeské moderni fotografii, J.Korecky - Souasné
intermedialni fotografie, at.d.). V zajmu objektivnosti je tato diplomni prace zamérena vyhradné historicky
(z mého hlediska do 80-tych let - do mého pfichodu na FAMU), abych ji minimalné ovlivnil svymi
subjektivnimi postoji.

V neposledni fadé bych chtél pod&kovat Dr. Viadimiru Birgusovi, prof. Janu Smokovi a Doc.
Jaroslavu Rajzikovi za obétavou pomoc pfi realizaci této diplomni prace.
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VZDELAVANI FOTOGRAFU V OBDOBI RAKOUSKO-UHERSKE MONARCHIE



Vyznamné zmény v poloviné 19. stoleti v rakousko-uherské monarchii daly impuls k prudkému
rozvoji Zemi koruny ¢eské a jejimu hlavnimu méstu Praze, kterd b&éhem pér desetileti zacala aspirovat na
predni evropské stfedisko po strance pramyslu i kultury. Rychlejsi vyména informaci, budovani zeleznic,
telegrafu, rozmach primyslového podnikani a organizované narodni hnuti zaéalo ménit ustalené normy,
navyky a tempo Zivota viibec. Od Sedesatych let dostava povahu nového informac¢niho systému i
fotografie, kdyZ masovost fotografického obrazového sdéleni za€ind mit podstatny vliv na Sifeni informaci.

V prvnich letech po vyhlaSeni vynalezu daguerrotypie byli zajemci o ni odkazani pouze na
némecké prace dolozené v inzeratech prazskych i brnénskych knihkupctl. Teprve az v padesatych letech,
diky ¢asopisu Photographisches Journal vydavanym Wilhelmem Hornem byla zajisténa dostateéna
informovanost o technickych novinkéach v oboru a fotografickém uméni vibec.

Z hlediska narodnich dgjin fotografie vychazi prvni Fotografické pfiruc¢ky v ¢eské fe€i Antoninem
Marklem. ,Fotografie nyn&jSi doby na zakladé védy a zkuSenosti zaloZend" je vyznamnym &inem, ktery
zapada do celkové atmosféry doby s jeji narodni aktivitou. Na trhu byly zatim pouze fotografické priru¢ky v
jazyce némeckém. O rok pozdéji vydava Markl vliastnim nakladem dalSi knihu: ,Fotografie na suchém
kolodiu.” V obou knihach navrhuje v dodatku zalozeni Jednoty ¢eskych fotografu, pfi¢emz soucasné
predklada i navrh jejich stanov. Nejvétsi dliraz klade na vzdélavaci aspekty, m.j. navrhuje pfednasky o
fotografii, zakladani sbhirek s oboru fotografie a t.d...

Treti prace A.Markla je : ,NejnovéjSi pokroky fototypie“. Neni bez zajimavosti, Ze Markl si téz zfidil
vlastni Fotograficky a chemicky Ustav, kde fotografii téZ vyucoval. Tento Ustav byl vlastné jednou z prvnich
ozvén na vznikajici potfebu odborného fotografického Skoleni, vzhledem ke vzristajicimu zajmu o
fotografii. Taktéz zacinaji vznikat zivhostenské fotografické spolky (jako napf. Spole¢enstvo fotografd,
zaloZené v roce 1886), které se staraji o rizna Skoleni a zkousky fotograf(. V roce 1882 vznikl téz
Podpurny ¢esky fotograficky spolek, ktery zalozenim odboru vzdélavaciho uz od pocatku kladl zaklad pro
rtst odbornich znalosti svych ¢lend. Na druhé valné hromadé tohoto spolku byl podan navrh Pramyslové
jednoté na zfizeni odborné Skoly fotografické, pfipadné pobocky pfi c.k. primyslové Skole v Praze. Ke
zfizeni Stétni grafické Skoly vSak doSlo az mnohem pozdéji. Nicméné védeckd aplikace fotografie na
vysokych $kolach v Cechach ma své pogatky jiz v tomto obdobi a samotny Ustav praktické fotografie na
Ceském vysokém uéeni technickém v Praze byl zaloZen v roce 1899 Karlem Kruisem.

Jedinou skute¢nou Skolou pro fotografy v Monarchii byl Pokusni a uéebni Ustav pro fotografii a
reprodukéni techniky ve Vidni, ktery zahdjil vyu€ovéani v roce 1888 pod vedenim J. M. Edera.

Od devadesatych let, s rozmachem amatérského hnuti, se za¢ala tisknout fada tituld, které
formou praktickych navodu pomahali rozsSifeni fotografie do fad Siroké vefejnosti. Z praci, které
projednavaly otazky teorie fotografie byla vétSina zavisla na némecké literatufe, zejména na poznatcich

Willyho Warstata, ktery se poklada za nejvyznamnéjsiho teoretika fotografie své doby.

Naprosta prevaha fotografické literatury se vSak soustfedovala na praktickou stranku procesu.
Kromé kratkych prehledll vySla i obsahla dila jako Vodrianského Pfiruéni kniha praktické fotografie
(1898), Formankova Rukovét praktické fotografie (1904) a Kompendium praktické fotografie od Spillara a
vydani vydal B.Ko¢i v roce 1907.

V devadesétych letech se zaCala pofadat v Praze i jakési systematicka vyuka fotografie. Byly to
kursy fotografie, které jiz od roku 1891 zacal poradat Klub fotografickych amatéra. V ramci Skolstvi byl v
roce 1893 zaveden pravidelny kurs fotografovani na némecké polytechnice v Praze (prof.Gintl a
F.Steiner). Zahajeni kursti nepochybné ovlivnilo i zfizeni Stolice pro fotografii o rok pozdéji na videriské
technice.

Nakonec ani Filozoficka fakulta Karlo - Ferdinandovy univerzity v Praze nez(istala pozadu a
zapocala s pfedndsSkami na fotografick& témata - napf. v roce 1893 tam pfednéSel prof. B.Brauer na téma
: O fotografii k védeckym ucelim.

Pro ¢eské stfedni odborné Skolstvi nebyla situace za rakousko-uherské monarchie velmi pfizniva.
Ceské odborné 3koly jsou u nas zakladany az v 80. letech, avdak do vyhlaSeni samostatné republiky je
tfeba vymahat zakladani téchto Ustavu na videriské vladé, ktera nebyla zakladani Skol a zejména ¢eskych
pfiznivé naklonéna a také dbala, aby vzdy byly v poCetni pfevaze Skoly némecké. Napfiklad v roce 1891
bylo ze 37 odbornych kol v Cechach pouze 10 $kol eskych. Radu $kol nebylo mozné pred rokem 1918
vUbec zalozit, i kdyZ snaha o jejich zaloZeni tu byla jiz pfed prvni svétovou valkou. Poméry to prosté



neumoznovaly a mezi videnskou vladou odmitana odvétvi patfily i pro nas tak vyznamné a tradiéni obory,
jako je obor sklafsky, nebo obor graficky".



FOTOGRAFICKE SKOLSTVi V OBDOBI PRVNI REPUBLIKY



Teprve az po 1. svétové valce, kdyz se Praha stala skuteénou metropoli nového statu a sidlem
nového statniho aparatu se situace zasadné zménila. Némecké Skoly sice jesté zlstavaji, ale vznika cela
plejada dalSich odbornych Skol vSech oborl s vyu¢ovacim jazykem ¢eskym. Pocatkem dvacatych let je to
jiz 60 odbornich Ustavl na Gzemi nasi republiky. Tak tedy az zatatkem 20-tych let vznika statni odborna
Skola v Praze, ktera si klade za cil pfipravovat odborniky pro rdzna odvétvi grafického pramyslu a
zahrnuje i vyuku fotografie. Stalo se tak pfesné 30. zafi 1920 a Skola nesla nazev Statni odborna skola
graficka.

V roce 1925 byl pak uveden v &innost druhy Ustav podobného zaméFeni a to Skola uméleckych
femesel v Brné a potom nasleduje Skola umeleckych remesiel v Bratislavé, oteviena od r. 1928 ve formé
vedernich kurst - od roku 1930 ve formé denniho studia.’.

Od konce dvacétych let se v naSi fotografii mnoZzi kolektivni vystoupeni hlasici se k moderni
fotografii a na za¢atku 30-tych let jsou uz definitivné odsunuty na vedlejSi kolej tradiéni estetické idealy,
podle nichZ se mélo i fotografické zobrazovani Fidit zAsadami vytvarného akademismu. Moderni
fotografie tehdy pfechazi ze sféry proklamaci do sféry realizaci a na strankach ilustrovanych ¢asopist
(jejichz bouflivy rozvoj je novy fenomén doby) stfida salénni tvorbu uréenou zejména vzajemnému obdivu
majiteld kamer. Najednou je tu fotografie pro kazdého, kazdému néco Fikajici a kazdy si ji muze udélat
sam. Diky Leice, Contaxu a podobnym pfistrojim se z fotografie stava mimo jiné i néco jako zapisnik a
jeji funkce zavésného (vystavniho) obrazu jiz nikoho pfili§ nezajima. Umélecka témata (krajinky, portréty,
zatisi a ,,zanry") jsou zobrazovéana jinak, nez dfive a jesté dulezitéjsi je, ze se zajem fotografl rozSifuje na
celou zobrazitelnou skute¢nost, véetné jejich ,neviditelnych dimenzi“(makrofotografie a mikrofotografie).
Na tomto pozadi Siroké a pfimo explozivni popularizace fotografie dochézi také k obnoveni zajmu o
fotograficky experiment. Rozvoj fotografovani je tak doprovazen a reflektovan analytickym zajmem o
vyrazové prostiedky fotografického média.

V této situaci zagina fotografovat pét studentd brnénské Skoly uméleckého pramyslu, vénuijicich
se pod vedenim funkcionalisticky orientovaného prof. Emanuela Hrbka reklamé, typografii a dalSim
slozkam uzité grafiky. Jsou to Josef Kamenicky, Bohumil Némec, Jaroslav Nohel, FrantiSek Povolny a
Hugo Taborsky. Poté, co si vymohou praktickou vyuku fotografické techniky (asi v roce 1932) a zvladnou
bézné procesy, za€inaji na fotografii zkouSet své talenty. V roce 1933 (podle J.Chaloupky) zakladaji
Fotoskupinu péti (f 5) a nasledujiciho roku jiz vystavuji v Krasné jizbé Druzstevni prace v Praze (kde jako
prvni fotograf vystavoval roku 1932 Josef Sudek), v brnénském umélecko-pramyslovém muzeu (nyni
Moravska galerie) a ve Znojmé&. V pozmé&nénych sestavach pak putuji kolekce f 5 po dalich méstech®.

Na Skole uméleckych Femesel v Brné se vyuduje fotografie uz od roku 1932, ale pouze jako
doplriujici predmét k oboru typografie a grafika. Jako samostatny obor se v Brné fotografie za¢ina
vyudovat aZ po II. svétové valce, v roce 1951 (viz dalsi kapitola®(*15*).

Na statni odborné Skole grafické v Praze byla jiZ roku 1920 oteviena tato oddéleni : 2-leté denni
fotografické, 2-leté denni knihafské a ozdobnické a 2-leté denni reprodukéni.

Zé&roven se téZ vyu€ovalo na pficlenénych Ctyfletych pokradovacich Skolach a probihali tu i
kratkodobé kursy kresligské, knihvazagské, zlati¢ské a pod. Skola méla uz od zagatku vyborné profesory
a ugitele, jako byl Vratislav Hugo Brunner, Rudolf Kremli¢ka, Vojtéch Viktorin, FrantiSek Cerny a Ludvik
Bradac. Fotografické oddéleni vedl a dal mu téz solidni zaklady prof: Karel Novak, ke kterému se jako ke
svému profesorovi hlasi mnoho ¢eskych fotografli. Jednim z nich je i Josef Sudek, ktery studoval na
grafické Skole v letech 1922-24.

Na fotografickém oddéleni Karla Novaka (po seznameni s fotografickym pfistrojem a zvladnuti
zaklad( fotografické chemie) zacinala atelierni vyuka studiemi struktur povrcha pfedmétd. Po zvladnuti
této prvni etapy nasledovalo zobrazeni nejriznéjSich zfasenych drapérii, svinutych papirQ a t.d., pficemz
zak musel do jisté miry feSit i prostor. Po dokonalé zvladnuti zobrazovéani povrchi se pfechazelo na
snimky jednotlivych geometrickych pfedmétl a posléze na komponovani i nékolika predmétd v prostoru.
K vytvéreni tohoto prostoru pak mohli Zaci pouzivat libovolné materialy. Byl to Karel Novak, ktery zaved|
tyto abstraktni kompozi¢ni studie inspirované modernimi avantgardnimi sméry, na jejichz tradici o mnoho
let pozdéji volné navéazala i vyuka fotografie na FAMU. Az doposud bylo pfipisovano autorstvi navod( k
témto studiim Funkemu, ale dochovana fotografie (abstraktni studie) Freda Kramera z roku 1931 potvrzuji
autorstvi Karlu Novakovi. (Jaromir Funke nastoupil na grafickou Skolu v Praze az 1. zafi 1934).



Zacatkem Skolniho roku 1922/23 na Skolu pribyli jesté dva vyznamni a dlouholeti pedagogové :
Otakar Hejzar a Josef Solar. Pro vyvoj fotografického oddéleni mél téZ zna¢ny vyznam prichod Ladislava
Sutnara, ktery se stal v roce 1932 profesorem a od téhoz roku byl povéfen i vedenim celé Skoly. Jeho
prostfednictvim se zaCala pedagogicka ¢innost uz zminéného Jaromira Funkeho, ktery nejdfive puasobil
na SUR v Bratislavé, odkud roku 1934 presel na Statni grafickou $kolu v Praze. Sutnar pavodné Zadal o
pedagogickou pomoc Josefa Sudka, ale ten ji odmitl a doporugil pravé Jaromira Funkeho. Sutnar také
povolal do ucitelského sboru Skoly i Josefa Ehma, ktery spole¢né s Funkem vytvofrili vynikajici tandem a
tak vychovali celou fadu vyznamnych fotografa. V tomto tandemu Funke ugil Zaky vice umélecké a Ehm
zase technické strance fotografie. Spolu pak usilovali o moderni pojeti fotografie, inspirovani v prvni fadé
proslulym Bauhausem.

Tato zlata éra grafické Skoly vS8ak neméla dlouhého trvani. PFiSla okupace a s ni odchod Sutnara
do Ameriky. Po¢atkem roku 1944 byla Statni graficka Skola uzaviena, Funke, Ehm a dalSi byli tzv. totalné
nasazeni a Funke umira v roce 1945 jako nepiima ob&t valky’(*3%).

Neni bez zajimavosti, Ze jako ¢len Sekce portrétni fotografie a kinematografie pfi kuratoriu Statni
grafické Skoly tu ve Skolnim roce 1945-46 vyucoval i FrantiSek Drtikol, ktery o pedagogické draze uz
davno predtim uvazoval, ale ve skute¢nosti se o ni pokusil jen v kratkém obdobi svého Zivota. UZ v roce
1918 vSak vypracoval vlastni osnovy fotografické vyuky, které jesté rozsifil v roce 1946. Drtikol(v navrh
stanov fotografické Skoly se nachazi v jeho pozustalosti v UPM :

Navrh stanov fotografické Skoly 1918:

.V prvnich dvou roénicich by bylo vyu¢ovano povSechné fotografii. Byl by to jakysi fotograficky
zaklad. Vyucovalo by se : fotochemii, optice, fotostrojam, retusi, fotografovani latek, skla, porcelanu,
krajiny, genru, reprodukci, reportazi, reklamé, zvétSovani, portrétu a aktu. Z téchto dvou ro¢nik( by
prechazeli Zaci podle svych vioh a sklonll do specidlek, které by byly rozdéleny na nasledujici oddéleni:

Specidalka |. dvouleta : technicka fotografie - architektura - interieury - reprodukce obraz(.

Specialka Il. dvouleta : reklamni fotografie - fotomontaZz - reportazni fotografie - americka retus

Specialka lll. dvouleta (pfipadné tfileta) : umélecka fotografie - portrét - genre - krajina - akt -
volné komposice.

USlechtilé tisky : pigment, gumotisk, olejotisk, fotolitografie.”

Drtikol po cely Zivot zastaval nazor, Zze vhodné Skoleni ve fotografii je zakladem pro zvySovani
urovneé tohoto média. V jeho predstavach by méla pravé umélecka fotografie mit svoji ,specialku”.
PovaZoval ji tedy za vyhranény Utvar, ktery je tfeba systematicky vyuéovat a rozvijet’(*4*).

Situace odborného Skolstvi na Slovensku v ¢ase vzniku nové ¢s. republiky byla jesté horsi, nez v
Ceskych zemich. Podle statistiky v roce 1918 mélo Slovensko jen 9 odbornych Skol pro celé své tzemi, z
toho ani jednu Skolu s uméleckym zamérenim.

V ramci uméleckych kol trval tento stav az do 1. listopadu 1928, kdy byla zaloZena ,Skola
uméleckych Femesel v Bratislavé. NejdFive to byly tfi veCerni kursy pro umeélecka femesla (trvajici 7
mésicu), které pfisluSely tehdy tfem otevienym oddélenim. Spravou vSech kursu byl povéfen Josef Vydra,
ktery téZ pfednasel v rdmci oddéleni ,PloSného kresleni a komposice®. Déle tu bylo oddéleni ,, Dekorativni
a grafické kresleni®, které vedl| uz od poc¢atku Ludovit Fulla a oddéleni ,Figuralniho kresleni*, které vedl
FrantiSek Maly. Ve Skolnim roce 1929/1930 se Skola rozrostla uz na 8 oddéleni a pfibyli i dalSi
pedagogové, jako napf. Jan Alexy, Mikulas Galanda, Julia Horova a dalsi.

Fotografické oddéleni SUR vzniklo v obdobi jejiho nejvétsino rozmachu v roce 1931. Tehdy sem
pfichazi (1. listopadu) i Jaromir Funke, ktery se ujal vedeni fotografického oddéleni. V roce 1934 byl
Funke jmenovéan profesorem pro fotografii. Cilem této Skoly bylo ,vychovavat umélecko-vytvarny dorost
pro potfeby femesel, obchodu a pramyslu®. V té dobé na Skole pUsobily i osobnosti z Bauhausu, jako
napf. ve Skolnim roce 1932/33 Tschichold, dale tu méli v letech 1934 - 35 pfednasky Teige a
Moholy-Nagy.

V obdobi Funkeho plsobeni v Bratislavé (v letech 1931-34) navstévovalo denni studium
fotografického oddéleni 61 zakd, nepocitaje kursy, které Funke vedl téz. V roce 1934 odchazi Funke do
Prahy a jeho ndstupcem se stava Ladislav KoZehuba - do roku 1937 a pak na jeho misto nastupuje Karel
Plicka, ktery tu v roce 1938 zalozil i prvni Skolu pro vychovu filmovych pracovniku.



Profesorsky shor chodil téz na exkurze do Vidné na Uméleckou primyslovou Skolu a na Skolu
grafickou. Néktefi z pedagogu byli téz vysilani i na stipendijni cesty do zapadni Evropy, pro které byl
vytvoren zvlastni fond. Do tohoto fondu pfispivali vSichni a téz vSichni se méli na stipendijnich cestach
vystfidat. To se v3ak, Zel, uz stat nemohlo. Skola uméleckych remesiel byla progresivni instituce nejen
svym vybavenim, zaméfenim a zpusobem vyuky, ale i svym pokrokovym myslenim. Proto musela v
obdobi nastupujiciho faSismu ukongit vyuku stejné jako jeji vzor Bauhaus - v roce 1940. (*5%)

Pro zobrazeni situace jaka panovala ve filmové teorii a v praktické pfipravé filmovych pracovnikd
v pfedvale¢né republice, cituji pisemnou vypoveéd prof. Karla Plicky z roku 1967 o vzniku filmového
kolstvi v CSR:

Prvni Skola pro vychovu filmovych pracovnika ve stfedni Evropé.

~Pracovnici starsi (pfedvale¢né) generace filmové tvorby vzdycky pocitovali, Ze se jim nedostava
teoretické a praktické prlpravy v jejich povolani, ktera je béZna a nutna ve vSech uméleckych disciplinach.
Svoje poznatky dobyvali, jak se dalo: pozorovanim, vlastné odkoukavanim u zapracovanych, studiem z
pramenl nesnadno dostupnych, ale hlavné tézce placenymi zkuSenostmi. To znamenalo nejenom
zbyte€nou ztratu ¢asu, ale mnoha zklamani na této cesté-necesté. Byla to doba, kdy uznani jiz filmovi
pracovnici Zarlivé stfeZili svoje zkuSenosti jako néjaké tajemstvi, i kdyZ samoziejmé Slo o docela béZné
femeslo a zalezitosti Cisté technické. Tak se dostavali vpred jen ,silni“, houZevnati a ¢asto i trochu
dobrodruzni jedinci, ktefi se nedali odstrasit. Pfirozené, dopoustéli se omylu a bohuZzel pravé senzibilni
umélecké povahy na to draho doplacely. Za tohoto stavu se jevilo odborné a umélecké vzdélani filmovych
pracovnik( ¢im déle naléhavéjSi. S&m na sobé jsem poznal - a myslim si, Ze hovofim i za mnohé své
soucasniky, ktefi usilovali o lepSi v naSem filmu - kolika zbyte¢nymi oklikami jsme se doslova
prokousavali, abychom se vibec dostali vpred.

Jako byvaly ucitel, ktery se zabyval hlavné problémem vychovy uméni a estetické vychovy, vidél
jsem jediné vychodisko z této matné a neradostné situace v odborném vzdélani mladych talentovanych
lidi. Kdyz jsem se stal v roce 1937 ugitelem fotografie na SUR (Skola umeleckych remesiel) v Bratislavé,
uzrala myslenka zfidit pfi této Skole filmové oddéleni. Prof. Josef Vydra, pokrokovy a zaslouZily feditel této
moderni Skoly, kterou i cizina uznavala jako vynikajici, umoznil mi zde zalozit prvé filmové uciliSté u nas.
Bylo mysleno jako dvouleta Skola na vzdélavani kameramand, coz jsme povazovali pro zacatek jako
nejrozumnéjsi. Ukazal se, Ze to byla spravna cesta. Ac¢koliv trvala ve skute¢nosti jen rok (zanikla vznikem
t.zv. Slovenského statu) a pfi vybéru posluchacl jsme byli vic, nez shovivavi - Slo o to, aby Skola vesla v
Zivot - pfece hned na samém pocatku své existence dala zaklad a trvaly rozbéh nékolika filmovym
pracovnik(m, ktefi se pozdéji probojovali do vysokeé tfidy. Jmenuiji alespori Kadara (Oscar), Krsku (laureat
statni ceny), Blihovou (vedouci kult. odd. v Bratislavé), Eislerovou (Budapest), Vanéu (Sao Paulo) a
vzpomnél bych i dalSich nékolika, ktefi pracuji dnes doma i v cizing, ale jejichZ jména mi vypadla z paméti.

Vedle hlavniho pfedmétu a dalSich, které vycerpavaly zakladni latku, kladli jsme zvlaStni diraz na
Byla to pfirozena reakce na sou¢asny upadajici vkus a nenaroc¢nost filmového podnikani. Vzpominam
vyznamnych pracovnikd, které jsme na naSi Skolu povolali, at' jako uitele Fadné, nebo externi: Rossman,
Fulla, Troster, Smrz, vytvarnik Lang a jini. | kdyZz jsme pracovali v malych pomérech, jako pfi kazdém
zacéatku, prece posluchac¢i mohli sledovat sou¢asné filmové umeéni pfi analyze vytvarnych filmd, i jinak se
Gcastnili uméleckého zivota v pIné Sifi. Kdyby nebylo doSlo ke statnim pfevratim, byla by se tato Skola
rozvinula a jisté doséhla takového vyznamu, jak jsme si pfi zakladani Skoly predstavovali.“(*23*)
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Bohaty spolecensky a kulturni vyvoj mezi dvéma valkami, nasilné preruseny v roce 1939, byl
zakladem snah o navazéani na jeho tradice po druhé svétové vélce. Povale¢na nalada, tehdejsi problémy a
hledani navaznosti se projevilo v ¢lanku fotografa a kritika Jifiho Jeni¢ka ,Véci ¢eskoslovenské fotografie®
véci narodni. Proto pravem mluvime o narodni fotografii, nebot mame k tomu dlvody statni, spolecenské
a etnické. Chce-li fotografie byt zvana narodni, musi spolupracovat na lichach kultury. Proto je ta
fotografie ¢eska, ktera zobrazuje , ktera li¢i ¢eska fakta, ¢eskou skute¢nost a ktera z hlediska vysSiho
zamérfeni obohacuje narodni kulturu a ji zmnoZuje."

Vedle fotografickych ¢asopist prvnich povaleénych let, které byly uréeny pfedevsSim amatérskym
fotografim, vychéazel v Brné umélecky ¢asopis Blok, orientovany pfedevSim na literaturu a vytvarné
uméni. V letech 1947 a 1948 vSak prfinesl i teoretické ¢lanky zabyvajici se fotografii. Staté byly postaveny
na hlubsim historickém a kulturnim z&kladé a jedna z nich, ¢lanek K.Teiga Cesty ¢eskoslovenské
fotografie, sehrala zavaznou roli v pfistupu k ¢eské mezivale¢né fotografické avantgarde.

Po roce 1948 se politicky vyvoj a spolec¢enské zmény dotkly naprosto vSech oblasti vefejného i
soukromého Zivota. Je tedy samozfejmé, Ze ani oblasti fotografie se nevyhly. V amatérské i profesionalni
fotografii to znamenalo velké zmény ve struktufe i naplni fotografickych spolkd, sdruzeni a klubu.

V roce 1949 byl pfi pfileZitosti celostatni fotografické soutéZe vypracovan jednotny ideovy program
k tematice doby.

Zkracené:

~FotografiCti pracovnici se zavazuji: Zbavit fotografii zalostné ulohy, kterou hrala ve sluzbach
malichernych osobnich zalib a bezcennych hfi¢ek, osvobodit ji z pout bezzdsadovosti a anarchie a
vtisknout ji vySSi spolec¢enské poslani. Zapojit ji do budovatelského dila naSi republiky, do procesu
prevychovy Clovéka ...“

Jednostranné prezentovany zajem o celospolec¢enské déni a budovatelska atmosféra byly zivym
prostfedim pro snimky pfedevsim z pracovniho prostiedi. Oficialni program byl vypracovén s takovou
vyraznosti a dogmatismem, Ze v roce 1950 Ustfedni rada odbort pfikrogila k vydavani pouze jednoho
Casopisu vénujiciho se fotografii. ,Novéa fotografie“nahradila vSechna doposud vychazejici periodika. Tim
dosSlo skoro k jednotné koordinovanému masovému fotografickému hnuti.

Vedle Nové fotografie vySla kniZka teoretickych stati ,Théma v nové fotografii“ zastupce
Séfredaktora Nové fotografie FrantiSka DoleZala. Snazil se v ni o shrnuti oficialniho nazoru na fotografii a
o vytvoreni tematickych okruh(, ve kterych by se mél pohybovat zajem fotografujicich. Tato
nepresvédciva a povrchni prace byla uz po svém vydani kritizovana na strankach Nové fotografie
Lubomirem Linhartem.Jeho kritika pfispéla ke zméné celkového vyvoje, piestoZze nepopirala fotograficky
»,monopolizmus“a nebrala v Gvahu nazor, ktery by se mohl odliSovat od masového trendu. Odpovéd autora
knizky F.DoleZala byla otisténa uz v Ceskoslovenské fotografii, ktera zagala vychazet misto Nové
fotografie v roce 1953.

Ztrata moznosti publikovat na zaCatku padesatych let vytvofila poprvé v ¢eskych dé&jinach uméni
nutnost pfipravovat interni pracovni sborniky, které vytvarela skupina kolem Karla Teiga, kde se sesli
néktefi ¢lenové ze zaniklé Skupiny 42 a skupiny RA. Sborniky byly sloZzeny ze strojopist, reprodukci a
fotografii. Prvni série, ktera vychazela jesté za Teigova Zivota se jmenovala Znameni zvérokruhu. Po
Teigové smrti se koncepce zménila, mezi roky 1952-62 surrealisticka skupina pfipravila pét sbornikt
,Objekt".

S relativn& vétsi toleranci v poloving padesatych let se na stranky Ceskoslovenské fotografie vratil
Jifi Jenic¢ek. Po roce 1956, kdy se celkova spoleCenskd situace zadala pozvolna ménit, se opét objevili
fotografie autorq, ktefi vytvareli historii c¢eskoslovenské mezivaleéné fotografie. Velka vliv na opétovné
publikovani fotografii zahrani¢nich autort mél fotografiemi doprovazeny ¢lanek komentujici Steichenovu
vystavu ,Family of Man“. Slovni doprovod nesl znaky dobové kritiky, ale idea vystavy, ktera vyjadfuje, ze
¢loveék je vSude stejny, at’ zije kdekoliv, zpUsobila situaci, v niz se mohly objevovat dal$i monografické
prehledy jednotlivych autord. Abe Capek, autor &lanku a vybéru fotografii z vystavy Family of Man, byl
iniciatorem otisténi i nékolika snimkd amerického fotografa Roy de Caravy. S dalSim pfispévkem pak
pfichazi Jifi Jenic¢ek (Henri Cartier-Bresson) a Ludvik Baran publikuje plvodni rozhovor s Brassaiem.
Otevieni se katalizujicim vlivim z ciziny, jez se stalo charakterizujicim pro Sedesaté léta, tak bylo
zahajeno.

Prvni rozsahla autorska monografie se objevila v roce 1956. Je typické, Ze to byla pravé kniha
Josefa Sudka, shrnujici jeho dosavadni tvorbu. Byla vydana k fotografovym Sedesatinam a pfedmluvu



napsal Lubomir Linhart, obhajce fotografie v padesatych letech. S touto monografii vystoupila na vefejnost
opét Sudkova osobnost jako symbol nezavislosti a individuality. Vliv Josefa Sudka, ktery proSel vdemi
avantgardami mezivalecné fotografie se svym vlastnim fotografickym vyrazem, sehral dllezitou tlohu pfi
hledani vyrazu ¢eskoslovenské fotografie konce padesatych let. V roce 1957 pfibyl dalSi fotograficky
Casopis Revue fotografie, ktery se pozdéji stal pravidelnym &tvrtletnikem a v dalSim obdobi byl vyraznym
pfinosem k vyvoji Ceskoslovenské fotografie.

Téz vydani prvni monografie Cartiera Bressona s Gvodnim slovem Anny Farové v roce 1958
predznamenalo novou vinu zajmu o fotografii a zahajilo sérii vice nez fficeti titul(l typickych pro Sedesata
|éta. Prostor, jez poskytovaly Gvody k jednotlivym monografiim, pomohl rozvinout fotografickou kritiku u
nas (*6%).

Profesionalni fotografie se povaleny stav v Ceskoslovensku dotknul jesté vice:

Vyvlastiiovani fotografickych zivnosti a zavodu, vznikani fotografickych druzstev Fotografia a
Komunalnich sluzeb. Novy systém vSak zapomnél, Ze spolu s zivnosti souvisela téZ vyuka uéid -
pomocnikd, z kterych se postupné stavali zivnostnici - profesionalové. Nehledé k tomu - povale¢na doba
byla dobou naboru do vyroby a tak mnoho mladych fotografi odchazi pracovat do priimyslu. Tak se stalo,
Ze nékolik let po valce nastal absolutni nedostatek kvalifikovanych fotografa.

Jednim z pokusu feSit tuto situaci bylo zalozeni tzv. Zavodni Skoly prace, ktera poskytovala kursy
umoznujici ziskani vyuéniho listu. Také v budové Statni grafické Skoly byla v roce 1950 oteviena Zavodni
uénovska skola, kterd po vzniku Pramyslové Skoly grafické v roce 1954 byla opét zruSena. Od tohoto roku
az do roku 1956 se novi uc¢ni témérf nepfijimali.

V letech 1954-56 se v druZstvu Fotografia v Praze vyucili pouze dva fotografové. V roce 1956 byla
zkracena ucebni doba dva roky opét prodlouZena na tfi roky a sou¢asné doslo k otevieni internatni Skoly
fotografické v Prostéjové, kam byli posilani i fotograficti uéni prazského druzstva Fotografia. Systém vyuky
byl: dva roky teorie v internaté v Prostéjové a tfetim rokem se ucéni vraceli na svij zavod, t.j. na jednu z
provozoven druzstva.(*7*)

Nejvyznamné;jsi osobnosti v internatni skole v Prostéjové byl bezesporu Vaclav Sevéik. Byl
nositelem pokrokovych mysSlenek nejen v modernim pojeti fotografie, ale i jeji technické stranky. Uz pfed
véalkou pouzival kombinaci obloukovych lamp a zarovkovych svitidel a v roce 1938 konstruuje swij vliastni
osvétlovaci systém, kde odstranil vSechny tézké prekazejici stativy lamp a osvétlovaci télesa (mimo jiné
téZ vlastni konstrukce) zavésil na konzoly na strop ateliéru. Pozdgji tento ,Systém Sevcik* byl jako
chranény vzor pfedan do vyroby. Jako jedna z prvnich nim byla vybavena (na tu dobu pokrokova) Skola v
Prost&jové a dodnes je nim vybavena vétsina portrétnich ateliérd v Ceskoslovensku. V technické oblasti
fotografie je Sevéik téZ autorem patentu sklopného panoramatického fotoaparatu pro format 6x9 az 6x18
cm. Nezanedbatelny je jeho vliv i na moderni pojeti fotografického portrétu, coz vyplyva z toho, Ze nékolik
let pasobil jako asistent v pfedvaleéném Drtikolové ateliéru v Praze. BEéhem své dlouholeté pedagogické
¢innosti v Prostéjoveé potom vyrazné ovlivnil podobu ¢eského fotografického zakazkového portrétu.(*8*)

Podobna internatni Skola byla oteviena i v Dé&iné - pro uéné z podniku Komunalni sluzby.

Teprve az v roce 1970 prazské druzstvo Fotografia zfidilo vlastni u¢hovské stfedisko v Kaprové
ulici, ¢im byl kone¢né (po vice nez tficeti letech) systém vyuky u¢fii normalizovan (*7*).

StfedoSkolské fotografické vzdélani s maturitou se v povalecné republice zacalo realizovat
postupné, na znovuotevienych Skolach umeéleckého priimyslu, které v kratkém ¢ase vystfidali nékolik
nazvu.

V Praze roku 1954 po zruSeni Zavodni Skoly prace to byla Primyslova Skola graficka, kde se
Josef Ehm snaZzi navazat na charakter vyuky Funkova pojeti. Po kratkém ¢ase pro neshody Ehm odchézi
ze Skoly a vraci se opét az v roce 1960 - uz jako vyznamny fotograf. Po jeho dalSim a definitivnim
odchodu v roce 1966 pusobi na Skole Helena Wilsonova - PospiSilova, po ni v roce 1970 nastupuje
Vladimir Havelka a o Sest let pozdéji Stanislav Bolonsky. Je nutno podotknout, Ze charakter vyuky na
grafické Skole byl tradi¢né orientovan na precizni technickou a i po vytvarné strance dokonalou fotografii.

Na znovuoteviené Skole uméleckého pramyslu v Brné do$lo k vzniku samostatného filmového
oddéleni v roce 1951. Vedenim tohoto oddéleni byl povéfen Karel Otto Hruby a pozdéji s nim pisobil
Oldfich Stanék. Do té doby tam byla fotografie pouze jako soucast vyuky na jinych oddélenich. Pavodni
nazev fotografického oddéleni znél: Oddéleni pramyslové fotografie a retuse.

Hruby se Stankem vytvareli tak trochu podobnou dopliujici se dvojici jako pfed valkou Funke a
Ehm na grafické Skole v Praze. Hruby rozvijel u Zakt samostatné mysleni a estetiku, Stanék je zas vedl k
profesionalnimu zvladnuti techniky a femesla. Po odchodu Hrubého a Starika v roce 1977 (Hruby byl na



Skole 26 let), pfevzal oddéleni Vladimir Zidlicky a po ném Pavel Dias(*15*). Pod vedenim Pavla Diase
doslo na Skole k vyraznému posunu vyuky smérem k vytvarnému pojeti fotografie.

Na Slovensku je ve 3k. roce 1945/46 znovu oteviena Skola uméleckého pramyslu v Bratislavé a v
roce 1946 je téz otevieno fotografické oddéleni, které vedl Ladislav Kozehuba. Az do roku 1951 fungovala
Skola jako tfistupriova nadstavbova Skola. Od Skolniho roku 1951/52 ji byl zménén nézev na Strednu
Skolu umeleckého priemyslu a bylo zavedeno &tyfleté studium. Na formovani fotografického oboru mél v
povale¢nych letech velkou zasluhu Ludovit Absolon, ktery vedl toto oddéleni dlouhé léta po L. KoZehubovi
(od r.1947). K vyznamnéjsi zméné dochazi az pfichodem Miloty Havrankové v roce 1972 (tehdy cerstvé
absolventky FAMU), ktera dlsledné respektovala osobnost i vék zaku a jeji vyuka byla zaloZzena na hie a
experimentu. V roce 1974 si pfizvala na pomoc Fera Tomika, jehoz pfistup k vyuce byl naprosto opacny,
coZ vyustilo az tak daleko, Zze M.Havrankova odchazi ze Skoly. Nutno dodat, Ze Tomik pfece jen nakonec
nékteré rysy vyuky Miloty Havrankové pfijal za své. | kdyz Havrankova pusobila na Skole jen kratky ¢as,
svym pfistupem dokéazala ovlivnit mnoho zaku, z kterych nékolik pfi absolvovani FAMU vytvofilo celou
jednu kapitolu d&jin moderni fotografie 80-tych let v Ceskoslovensku (*5*).

Teprve v roce 1971 vznikla zatim posledni stfedni Skola uméleckého sméru na které je oddéleni
fotografie a to Stfedni Skola uméleckého primyslu v KoSicich. Tato Skola navazala na tradice uméleckych
Skol v Bratislavé, v Brné a v Praze. Snaha o jeji otevieni se v3ak datuje uz rokem 1969, kdy byly otevieny
oddéleni aranzérské a grafické pfi Stfedni priimyslové Skole stavebni v KoSicich. Tato dvé oddéleni v roce
1971 pak tvofila zaklad pro novéotevienou Strednu Skolu umeleckého priemyslu a s otevie nim Skoly se k
nim prfidaly i oddéleni keramiky a oddéleni fotografie.

V ramci fotografického oddéleni tu od jeho zrodu pusobi jako jeho vedouci Viliam Helcmanovsky.
V roce 1973 se stava vedouci oddéleni Anastazia Lengyelova, po které fotografické oddéleni prevzal jako
dlouholety pedagog Zdenék Smiesko. Za relativné kratkou dobu existence tohoto oddéleni se tu vystfidalo
nékolik dalSich pedagogu, jako napfiklad Ivo Gil, ktery tu pasobil &tyfi roky, Miroslav Lukac - vyuéujici dva
roky jako externista, ale i pedagogoveé vyucéujici tu mnohem déle, jako Pavol Mifo a nynéjsi vedouci
Miloslav Sebej (*14%).



VZNIK FAMU A JEJIHO FILMOVEHO OBORU



Léto roku 1945 bylo obdobim obnovovani valkou zni¢ené republiky, obdobim pInéni usneseni
KoSického vladniho programu. Aktudlni potfeba novych ustanoveni se feSila vydavanim dekretl
prezidenta republiky.

V téchto podminkach se zacala rodit i nasSe skola.

Uz v |été 1945 podal ministr Skolstvi a osvéty Zdenék Nejedly z podnétu ministra informaci a
kultury Vaclava Kopeckého névrh na zfizeni AMU a jejiho filmového odboru, ktery by mél navazovat na
tradice VGIK.

Nutno pfipomenout, Ze nové vznikajici Skola neméla zadného konkrétniho pfedchldce a ve své
struktufe vychazela pfevazné z potieb praxe. V dobé jejiho vzniku sice ve svété existovala ¢tyfi podobna
ucilisté - VGIK v Moskvé (1919), Centro sperimentale de la Cinematografia v Rimé (1935), filmovéa Skola v
Berliné (1936) a IDHEC v Pafizi (1919) s raznou délkou studia, odliSnym pedagogickym postupem a
praxi. Nejbliz8i svym zaméfenim byla Gdajné moskevska Skola jednak statutem a déale tak zvanymi
mistrovskymi tfidami.

Dne 11.8.1945 byl vydan dekret o znarodnéni filmového pramyslu, i kdyz znarodnéni probéhlo
prakticky ihned po osvobozeni, ale dekret mu dal pouze pravni platformu.

Prvnim pravnim krokem k zaloZzeni AMU - jako takové bylo vydani Ustanovujiciho dekretu AMU
de 27.10.1945.

Pocatkem ledna 1946 se konala pfipravna schlizka pro zalozeni AMU, kterou svolal z povéfeni
V.Nezvala jemu podfizeny Jan Hejman.

AMU méla pavodné tfi odbory - hudebni, dramaticky a filmovy, které se zformovaly do tFi
samostatnych fakult.

V ¢ervnu 1946 byl dekret doplnén organiza¢nim statutem.

Vybudovanim FAMU byla ministrem Skolstvi na popud ministra informaci povéfena trojice: Karel
Plicka, Antonin Martin Brousil a Jaroslav Boucek. Hudebni fakultu zakladali houslista F. Daniel, dirigent M.
Dolezil, skladatelé J. Ridky, P. Bofkovec a violonCelista K. P. Sadlo. DAMU zakladali reZiséfi J. Frejka, F.
Salzer, J. Honzl, scénograf F. Troster a herec¢ka B. Pllpanova.

Prvnim rektorem AMU v letech 1946 az 48 byl Ladislav Zelenka, po ném tuto funkci jeden rok
zastaval Jifi Frejka a od Skolniho roku 1949/50 aZ do roku 1969 se stal rektorem Antonin M. Brousil.

V souvislosti se zakladanim FAMU ministerstvo informaci poZadovalo, aby byl v co nejkratSi dobé
ustanoven profesorsky sbor flmového oboru AMU, ktery by pracoval na pfipravach prednasek pro
posluchace filmového oboru uz v zimnim semestru 3k. roku 1946/47 tak, aby zimni semestr bylo mozno
uz Fadné zacisti. Proto ministerstvo informaci navrhuje uz zminénou trojici na profesory filmového oboru
AMU:

- Profesora Karla Plicku pro profesorskou stolici a seminar filmové fotografie

- Docenta Dr. Jaroslava Bouc¢ka pro profesorskou stolici a seminéf filmové techniky

- Redaktora Antonina M. Brousila pro profesorskou stolici a seminar filmové teorie a pomocnych
disciplin.

(K jejich jmenovani vSak doSlo az 3.8.49)

Prvnim dékanem se stal K. Plicka.

Béhem jara a léta pfipravovala povérena trojice nejen zaklady prednasek pro posluchace
filmového odboru, ale pfipravovala i pfijimaci fizeni. Téchto pfiprav se zucastnil téz cely Filmovy Ustav
pod vedenim ing. Brichty, Kfivanka, Vancu, Novotného a dalSich.

FAMU tedy vznikla pfedevsim z iniciativy ministra informaci, ktery se nesmifil jenom s iniciovanim
zalozeni Skoly, ale vyminoval si mit, co se ty¢e FAMU i rovhocenné pravo pfi ustanovovani profesorského
sboru, jako ministerstvo Skolstvi. Nejen tento ddvod vedl ministra Skolstvi k nelibosti va¢i FAMU.
Vzajemné neshody vedly az tak daleko, ze ministr Stransky rozhodl Skolu na podzim roku 1947 zruSit a
zastavit vyplaceni pedagogu. Ti vSak potom prednaSeli zadarmo.

Politicky i jinak vyvolané neshody se vyreSili vyménou ministra Skolstvi v roce 1948. Na jeho misto
nastoupil dr. Zdenék Nejedly, ktery svou spfiznénost s FAMU dal najevo osobni navstévou filmového
odboru dne 11.5.1949. Po této navstéveé se zacali vztahy s ministerstvem Skolstvi normalizovat.

V roce 1946 se na prijimaci pohovory pfihlasilo celkem 1200 zajemc, z nich bylo vybrano a
pozvano k pfijimacim pohovordm 170 uchazecl. Zkousky byly pfisné vybérové, 35 uchazecu bylo pfijato k



fadnému studiu, nékolik k mimoradnému. Byly otevieny 4 obory: dramaturgie, filmova rezie, produkéni
vedeni a kamera.

16.1.1947 bylo slavnostni zahajeni vyuky na FAMU. UZ prvni setkani profesord a studentt mélo
pracovni raz. K.Plicka v projevu nacrtl historii Skoly, J. Boucek seznamil studenty s do¢asnym planem
studia, A.M.Brousil usporadal pfednasku na téma Neblahé filmy okupace. Po Uvodnich projevech byly s
posluchaci dohodnuty prvni pfednasky tak, aby do konce zafi mohli posluchadi absolvovat prvni dva
semestry. Po nich se bude konat zavére¢na zkouska, ve které se rozhodne o jejich definitivnim pfijeti.

Prednasky se konaly pouze ob¢asné, sporadicky, jak kdo kdy mél ¢as. Brousil délal svoje rozbory,
Boucek prednasel techniku dost pravidelné. Plicka nepfednasel skoro viibec, omezoval se pouze na
konzultace se studenty, na které se se studenty ochotné schazel. Byly to spiS debatni krouzky a
kompoziéni cviceni.

Ve Skolnim roce 1949/50 odchazi K.Plicka z FAMU pro zrakové onemocnéni a tim kon¢i i svou
praktickou €innost v kinematografii.

V dalSich letech se pfevazné vénuje statické fotografii. Po Plickovi vede obor filmového obrazu Karel
Degl.

Skola méla k dispozici jen dvé mistnosti, dnesni televizni pracovny v Klimentské ulici. Dalsi
mistnosti, postupné ziskané, byly v Revolu¢ni a Havli¢kové ulici. Mnoho pfednasek, ¢i vlastné seminari
se odehravalo v kavarnach a jinych restaurac¢nich zafizenich.

J. Smok: V Klimentské byl sal, jakoby divadelni, kde pavodné byla nacisticka partaj. Ten divadelni
sél se potom predélaval na ateliér a tam - co je nyni projekce, bylo pfedsali od balkénu toho divadla. Tam,
kde jsou dnes mistnosti zvukar, byla velk& udebna - jedina, kterou FAMU méla. Rikalo se ji A&ko - prog,
to si, bohuZel uz nepamatuju. Vedle A¢ka byl maly jednopokojovy byt, takova garsonka s koupelnou - a to
byla pavodni kancelaf FAMU.(*16*)

V prvnim roce byla stalymi pedagogy pouze ,trojice” Plicka, Bou¢ek a Brousil. Ostatni
prednasejici délali tuto praci jaksi ,navic".

K zah&jeni byli pfizvani jesté Smrz, Kala$ a Brichta a pozdgji jesté Sulc, Lehovec, Klos, Kfivanek,
Gurtler.(*9%)

O tom, jak vypadal prvni Skolni rok na FAMU se nejlépe dovime ze zachovalého vypravéni
tehdejSiho dékana Karla Plicky:

»,Mél bych tu vzpomenout za¢atkl oddéleni filmové kamery, které mi bylo pfidéleno. A¢koliv ze
vSech obort filmového déni je nejvic zavislé na technickém vybaveni, pfi zrodu Skoly se nam do vinku
nedostalo nic vic, nez Ctyfi holé stény. Ale zde jsem pro zaatek mohl sdm vypomoci:
dal jsem k dispozici svoje kamery stativni i ruéni i dalSi nejnutnéjsi pfisluSenstvi. Pozdéji ing. Brichta ze
své funkce v technickém muzeu soustavné doplfioval inventédr. | kdyZ vSechny tyto pfistroje byly starSiho i
starého typu, pro zacatek splnily svoji Glohu docela uspokojivé. Osvétlovali jsme - vic ovSem teoreticky -
lampami fotografickymi, ani filmovy materiél nebyl k dispozici. A tehdy jsme nalezli dalSi nahradu:
zkonstruoval jsem velky ikonometricky hledacek, kterym jsem komponovali a naslepo snimali zabéry.
Tento hledacek byl posuvny, coz nahrazovalo objektivy riiznych ohniskovych délek; nasadili jsme jej na
panoramatickou hlavici a tak jsme nakonec pfece jenom filmovali i kdyz jen do prazdna. Ateliér ? VétSinou
boZi pfiroda. V exkurzich do terénu, které ovSem nebyvaly jen vychodiskem z nouze. Dnes se na jejich
vyznam nepravem zapomind. Poznavali se moznosti, které skyta denni svétlo, dovedli se orientovat v
krajiné, ktera jim nebyla pouhou kulisou, ale Zivou ¢asti flmového déni. Domnivam se, Ze pravé tady ma
pavod obliba a pochopeni tehdejSich poslucha¢l kamery pro filmy exteriérové, jak dokazali pozdéjsi
reziséfi Jasny, Kachyna, kameramani Baran, Bojanovsky a dalsi.

VéFim, Ze toto vSestranné uskroviovani v technickych prostfedcich s pfekazkami na kazdém
kroku a Upornosti aZ asketickou nebyly pro mladé lidi tak docela bezvyznamné. Rozhodné nebyli
rozmazlovani, nemalovalo se jim do rliZova jejich pfisti poslani a zivot je ucil samostatné se orientovat za
vSech okolnosti. V této souvislosti bych si troufal fict, ze i oni svoji kdzni a skromnosti svym zplisobem
také pomahali spolubudovat svoiji Skolu, uz proto, Zze dalSim rocnikiim pfipravovali tak lepsi podminky.

PFi vSech téZkostech, at technickych, nebo hmotnych, které zatéZovali toto oddéleni, méli jsem tu
pfece jen znacny naskok: nebyly tu problémy teoretické, se kterymi se museli vyporadat dalSi odbory.
Praxi a sni spojenou teorii bylo moZzno ihned postavit na realny solidni zaklad. Toto oddéleni se také
dockalo prvnich spoleénych praktickych cvi¢eni v LeSné u Gottwaldova pod patronaci zlinskych ateliéra.

Postupem €asu nalézaly i ostatni obory svoji pravou npli a popravdé i svoji Stastnou cestu. Na
Skolu byli povolani vynikajici odbornici z fad naSich profesional(, jak umeélci, tak i teoretici. Rektor A. M.



Brousil se mimo to nemalo zaslouzil o to, Ze mezi naSe posluchace pfichazeli i svétovi vyznamni
pracovnici ze zahrani€i, ktefi svym moralnim vlivem rovnéz zvySovali droven Skoly a dodavali ji lesku.
Dnes muzeme s jistotou i s pocitem pychy prohlasit, ze FAMU je vysokou Skolou mezinarodniho dosahu a
s nejlepsSi povésti. (*23*)"

Prvni jiz zminéna prakticka cvi¢eni probéhla v |été 1947 na zamecku LeSna u Zlina. Zde bylo
nato¢eno nékolik 16 mm némych filma a téz tu vznikl prvni Skolni snimek 35 mm kamerou.

Prvnim delSim filmem a zaroven prvnim pronikavym Uspéchem Skoly byl celovecerni film
posluchacéu Karla Kachyni a Vojtécha Jasného Neni stale zamrac¢eno.

PFi koncepci filmového oboru sehraly zna¢nou roli starSi Plickovy plany na zfizeni filmové Skoly a
pozdg&ji i osnovy moskevského VGIK-u. Prvni uceleny studijni plan a cviCebni program, ktery se udrzel
nékolik let, vznikl na kamere az v roce 1951, kdy se vybaveni Skoly do urcité miry stabilizovalo.(*21%)

V ramci prestavby ¢eskoslovenskych Skol, také na FAMU byla zfizena soustava kateder podle
specializace. V roce 1950 byla tak zaloZena katedra filmové fotografie, kterd zahrnovala vSechny
pedagogy zaméfené na vyuku kameramanu a to jak po strance umeélecké, tak po strance technické
(*11*). Konec¢né v roce 1951 byl jmenovan Fadnym profesorem filmové fotografie Vaclav Hanus, ktery byl
také prvnim vedoucim katedry filmové fotografie (aZ do roku 1957). V prvni polovingé padesétych let se na
této katedie vedle kameramanu &s. filmu objevili jako ugitelé i prvni absolventi FAMU - J.Smok, L.Baran,
I.Bojanovsky, J.Kuc€era, J.Motejl, J. Kali§, E.Landisch, J. Utikal, F.Valent.(*21%*)

Od skolniho roku 1949/50 vede obor filmového obrazu po Karlu Plickovi kameraman Karel Degl a
dale zde vyucuji kameramani: V.Hanus, V.Hurka, A.Jird¢ek, VI.Novotny a dalSi.

Prakticka cviéeni (dnesni studio FAMU) byla z po&atku oddélenim CS. filmu. Teprve v roce 1956
bylo toto oddéleni zruSeno a zaméstnanci, spolu se zafizenim, byli pfevedeni pod pfimou spravou Skoly.
Po postupné ziskaném celém domé &.4 v Klimentské ulici a pfechodné ziskanych mistnostech v ulicich
Revoluéni a Havlickové, kone¢né v roce 1959 dostala Skola prostory v Lazanském palaci na Smetanové
nabreZi, kde je nyni soustfedéna administrativa, u¢ebny a katedry.(*21*)

V LaZanském paléci od té doby sidlila Vysoka Skola ruského jazyka, zfizena patrné po anoru
1948 z potfeby v kratkém Case vychovat obrovské kvantum ugcitel(l tohoto zaméreni. V roce 1959 uz byl
jejich pocéet dostaduijici, vyuka ucitelll ruského jazyka se dal odehravala v ramci pedagogickych fakult.
Pavodni "ruskéa Skola" byla tedy zruSena a Lazansky palac uvolnén.(*17*)

S vyvojem FAMU a jednotlivych obord se ¢asem ukazala vhodnost uzsi specializace a
soustfedéni pedagogu s podobnym zamérenim. Na zakladé této vyvojové nutnosti se v roce 1961
odstépila katedra filmové a televizni techniky, jejimz vedoucim se stal prof. Dr. Ing. Jaroslav Boucek.
Puvodni katedra, mezi tim pfejmenovana na katedru filmového a televizniho obrazu, pak byla vedena
Doc. Janem Smokem, jehoz hlavnimi obory pedagogické éinnosti byla tehdy stavba obrazu a snimkova
technika. Sam Doc. Smok absolvoval FAMU v roce 1950 a jiz o rok pozdgji byl povéfen pfednaskami. Na
katedre pusobili v té dobé jako kmenovy pedagogové dale prof. Vaclav Hanus - pro vyuku filmového
obrazu a osvétlovani, odb. as. llja Bojanovsky - pro osvétlovani, odb. as. Josef Motejl - pro obor kamery,
odb. as. Jan Kali$ - pro filmovy obraz a odb. as. Dr. Jifi Smid - pro d&jiny vytvarného uméni.(*11%)



POCATKY FOTOGRAFIE NA FAMU



Vzhledem k nedostatku kamer i flmového materialu probihala ¢ast cviéeni kameramanu i nahradnim
zplUsobem - pomoci fotografie. Mozna i toto byl jeden z divodu, pro¢ se néktefi kameramani rozhodli po
absolvovani FAMU vénovat ne filmu, ale fotografii. Jedna z prvnich byla Dagmar Hochova, ktera
absolvovala uZ v roce 1952. Jeji diplomova prace méla nazev: "Hra - prace ditéte" a teoretickou Cast
vénovala namétu: "O exteriéru v ¢s. filmu". DalSi byli Jan Cifra, R. Vitek atd.(*11%)

J.Smok: "V piipadé& Hochové je tfeba fict, Ze ji k filmu nevzali, protoZe tvrdosijné odmitala vstoupit
do Svazu mladeze.

Pfed tim studovala na grafické Skole, potom byla takzvané totalné nasazena na Barrandové. To
jsme tam byli: Hochova, Emila Tlaskalova pozdéji provdana Medkova, ja a fada dalSich."

Jednou celou kapitolou o existenci fotografie na oboru kamery by mohl byt i tzv. "kapesniek".
Tato jednoducha sekvence o pfihodé s kapesni¢kem v parku provazi obor kamery celou dobu jejiho
trvani. Vzniknul velice brzy po zorganizovani prvnich pfijimacich zkousek na FAMU jako scénaf pro sérii
fotografii naznacujicich jednotlivé zabéry kamery.(*16*)

Jedna z poslednich velkych diskusi o tom, jestli je fotografie uménim probéhla na strankach
tehdejSi Kultury v roce 1958. Diskusi oteviel Jan Spurny svymi poznamkami k celostatni vystavé
fotografie: "Technickou vymoZzenost neni mozno ztotozrnovat s uméleckou tvorbou, kterd umélecky subjekt
specifickymi prostfedky pretvafri... Svét uméni neni mozno zamérovat za svét skutecny, jaky nam
reprodukuje fotografie, protoze jde o dvé kvalitativné odliSné oblasti lidské ¢innosti."

Akademik Zdenék Virt: "Umélci by si sami méli udélat ve vlastnim zjmu pofadek, "non mea res
agitur", protoze by mélo byt v jejich zajmu chranit uméni v jeho pavodnim vyznamu a nezamérovat
tvofivou €innost vytvarnika s aplikacemi technikd a zruénych reprodukénich machra."

Karel Matias: "Fotografie neni a v zadném pfipadé nemuize byt uménim, i kdyz je schopna ur&itym
zplsobem oznamovat obsah, ktery pusobi na rozum a cit divaka..."(*18*)

Tato "akademicka" diskuse nemohla v3ak uz nijak zpochybnit nezbytnost zfizeni vysokoSkolského
studia oboru fotografie. V navrhu na prestavbu filmové a televizni fakulty z roku 1960 je uvedeno ve stati
tykajici se oboru filmového a televizniho obrazu pod nadpisem "Profil absolventa" nasledujici: "Ukolem
katedry filmového a televizniho obrazu bude ...... a v mimoradnych pfipadech vychovavat absolventy, ktefi
budou pracovat vzhledem k svému zaméfeni a mimoradnému talentu jako samostatni fotografové -
vytvarnici." Kdyz pak rok po vylou¢eni podal Pavel Dias zadost o povoleni pokra¢ovat ve studiu na FAMU
jako fotograf, bylo jeho Zadosti vyhovéno. Dokladem projednéni této Zadosti je pfipis dékanatu FAMU ze
dne 31.fijna 1960, podepsany tehdejSim vedoucim katedry filmového a televizniho obrazu - docentem
Janem Smokem : "Katedra filmového a televizniho obrazu projednala na schiizi dne 26.fijna 1960 Zadost
Pavla Diase o povoleni pokracovat ve studiu na FAMU. Vzhledem ke skute¢nosti, ze Pavel Dias jiz jeden
rok studoval a byl ze studia vylou€en pro své vyhranéné fotografické zaméfeni a protoze podle nyni
schvaleného navrhu prestavby je mozno posluchace orientovat fotografickym smérem, doporucuje
katedra filmového a televizniho obrazu pfijeti s. Diase do 1.ro¢niku FAMU. Tak se stal Pavel Dias prvnim
oficialnim studentem oboru kamera - specializace umélecka fotografie.(*7*)

Pavel Dias: "V Sedesatych letech studoval na Skole kameraman Jan Cifra, ktery byl dost
fotograficky zaméfen. Zhruba asi tak s nim byl tam také Alojz NoziCka, ktery vystudoval kameru, ale
zabyval se také fotografii. Dale tam byl Juraj Sajmovié, ktery hodné délal dokumentarni fotografii na
Slovensku a téZ Petr MareS. Mnozi kameramani - fotografové vylou€eni ze Skoly pro svou fotografickou
orientaci si poc¢inali velmi zdatné. Napfiklad Ota Richtr, ktery v Sedesatych letech odeSel do USA, pracoval
a mozna jesté pracuje pro AP, Jan Pafik, zfejmé vyloucen spolu s Richterem, dal GspésSné plsobi v SRN.
DalSi to byl Miroslav Hucek a po ném BartaSek. Tuto sérii vyhozenych kameramant jsem v roce 1959
zakoncil ja. Davod mého vylouceni byl, Ze jsem fotograficky pFili§ zaméfen, ale mozna v tom sehralo roli i
néco jiného, za co jsem si mohl do jisté miry sdm: Tocil jsem tehdy jako dokument ValdStejnskou zahradu
a shiral jsem to dva mésice. ProtozZe jsem chtél mit ten film standardné volany, nechal jsem vSechno
vyvolat najednou, ale volani dopadlo Spatné. Film jsem odmitl znova pretacet, i kdyZ se mi spoluzaci
nabidli, ze to za mé pfetodi. To cvi€eni mi chybélo. Jestli toto byl skuteény divod, nevim. Prosté jsem
odesel. Byl jsem potom zaméstnan na Barrandové v sekci fotoreportér(i. Asi tak po roce jsem se setkal s
prof. Smokem a on mé pozval zpét na 3kolu s tim, Ze dostal povoleni pro individualni zaméfeni na
fotografii. Absolvoval jsem znovu pfijimaci Fizeni, kde jsem predlozil néjaké fotografie a vSe probéhlo



docela hladce. Treti a étvrty ro¢nik jsem tedy délal sice katedru filmového a televizniho obrazu, ale
specializaci fotografie. Moje studium bylo tak trochu kostrbaté, protoZe na fotografii nebyli osnovy ani
pedagogové. Zpocatku jsem sice absolvoval kameramanska cviceni, ale nemusel jsem uz tocit
ateliérovou scénu. Pfi dalSim studiu mi vymysleli extra pfedméty navic - se zamérfenim na fotografii.
Faktem je, ze v pocatcich mého studia nebyla na Skole (jako pedagog) zadna vyhranéné fotograficka
osobnost. Prakticky tam pasobil pouze Smok, ktery délal GpIné vSechno. Studium jsem zakongil
absolventskou vystavou a teoretickou praci o konstrukci fotografickych pristroju. Vystava nejdfive byla v
Domé panu z Kunstatu v Brné a pak se dostala do Malostranské besedy v Praze".(*15%)

Prvni diplom fotografické specializace neziskal vSak Pavel Dias, ale Jaroslav Zima, ktery studoval
obor kamera v letech 1948-53. Jako diplomovou praci v roce 1963 predlozil "Kontrast v barevné letecké
fotografii" a publikaci "StraZze na pomezi".(*22*)

Na predeSlou diskusi o0 uméleckosti fotografie s ndstupem Sedeséatych let (1961) navazuje
diskuse na strankach Literarnich novin, ktera vSak uz byla konkrétni a to o: "ZajiSténi rozvoje
Ceskoslovenskeé fotografie". V této diskusi se objevil problém vychovy kvalifikovanych fotografickych
kadra. Z Gvah, které zaznély, vyplynuly dvé zakladni alternativy : ustanovit vysokoSkolské studium
fotografie na Vysoké Skole umélecko-primyslové (tuto alternativu podporoval E.Einhorn), nebo vyuzit
pedagogického potencialu na Skole s jiz podobnym zaméfenim - na FAMU (tuto alternativu navrhl a
podporoval doc. J.Smok).(*22*)(*11%)

Na podkladu navrhu doc. J.Smoka pfijalo kolegium dékana FAMU ze dne 10.3.1962 toto
usneseni:

"ZFizeni oboru fotografie.

Kolegium dékana souhlasi s navrhem doc. Smoka na zfizeni oboru fotografie. Odb. as. Dr. Baran pfipravi
spolu se s. doc. Smokem a se s. prof. ing. Linhartem pfislusny navrh pro Uméleckou radu fakulty."

Druhy dokument reprezentuje jiné minéni. Pfi ministerstvu Skolstvi a kultury byla v lednu 1962
ustavena komise, jejimz cilem bylo zpracovani podklad( a navrhl na:

a / zajisténi vychovy fotografli - specialistd a metodik( amatérské fotografie

b / zfizeni pfislusného ucilisté a jeho organizace

c / zfizeni metodického stfediska (kabinetu), které by slouzilo jako organ, zajistujici predevsim ideovy
rozvoj amatérské fotografie

d / zfizeni experimentalni laboratofe pro uplatfiovani nové techniky a technologie v této oblasti

e / zfizeni stélé galerie svétové a nasi moderni fotografie, spojené s archivem a pfipadné s odbornou
literaturou.

Citovano z dopisu, zaslaného ¢lenu této komise, fotografu E.Einhornovi ministerstvem Skolstvi a
kultury pod ¢.5 209/62 -1V/3 dne 30.ledna 1962. Komise tehdy dospéla k zavériim, z kterych jsou dulezité
tyto dva:

"...k zabezpeceni vychovy Spic¢kovych fotografl zfidit Institut umeélecké fotografie pfi Vysoké Skole
umélecko-priimyslové...

...O zfizeni samostatného oddéleni umélecké fotografie projevila zajem i FAMU, ktera doposud
vylu€ovala studenty za to, Ze meéli vétSi smysl pro statickou fotografii neZ pro kinetickou. Podle nazoru
pracovni komise i dalSich odbornikd by zfizeni IUF pfi FAMU nebylo vhodné, protoze esteticko-vychovna

problematika filmové a televizni fakulty mé zcela odlisné t€Zisté a zaméreni."

Na FAMU zatim ke dni 28.1.1965 byl zpracovan navrh na zfizeni samostatného studijniho oboru
"Vytvarna fotografie" Pfi katedfe filmového a televizniho obrazu. Navrh byl podepsan docentem Janem
Smokem - vedoucim katedry filmového a televizniho obrazu a profesorem Jaroslavem Bouckem -
vedoucim katedry filmové a televizni techniky. Navrh byl pak postoupen ministerstvu Skolstvi.(*7%)

J.Smok: "Iniciatorem celé diskuse nebyla FAMU, protoZze na FAMU by tehdy takovy navrh vibec
nebyl proSel, ale byl to E. Einhorn, ktery vytvofil projekt zaloZeni institutu (nebo tak néjak se to mélo
jmenovat) na Umélecko-priimyslové skole. Cili zasluhy o samostatny obor vlastné historicky patfi jemu,
protoZe tato akce dala do chodu celou tu maSinérii, kterd vedla az ke zfizeni studia fotografie na FAMU.
Pavodné na Skole totiz nebyli duchovni podminky pro zfizeni tohoto oboru. VSichni fikali: "Co ma tady co
délat fotografie?" KdyZ se vSak zacala UMPRUM a Einhorn o to zajimat, vzniklo tady takoveé to
"vlastenectvi" v duchu "my jim to nedame", tedy obratem se zlepSili podminky v pedagogickém shoru pro



studium fotografie na FAMU. Tak ze, kdyz Einhorn podal sviij navrh na zfizeni institutu fotografie na
UMPRUM, my jsme podali protinavrh, Ze podminky studia fotografie vlastné jsou lepsi na FAMU, jelikoZ
tady se stejné uz fotografie déla a to na kamefe. Toto jsme prokazali fadou fotografickych cviéeni a
argumentovali jsme dal, Ze jsou tu jiz fotografické komory, aparaty atd. a Ze to vSechno by se muselo na
UMPRUM znova zfizovat. To byl samozfejmé hlavni argument pro ministerstvo, které nechtélo vynakladat
v tomto ohledu Zadné penize a tak ve sporu o 3kolu, na které se bude vyu€ovat fotografie (ktery se
odehraval nékde v zakulisi), zvitézila FAMU.(*16*)

Existenci fotografie na katedre filmového a televizniho obrazu potvrzuje i doc. Rajzik: "Cviceni
"Soubor volnych fotografii" bylo zavedeno jiz v roce 1959, v dobé mého studia na kamefe."(*17*)

Mezi tim se na zaCatku Skolniho roku 1965/66 prestéhovala katedra filmového a televizniho
obrazu z mistnosti v Klimentské ulici do Lazanského palace. Po nékterych nejasnostech ji bylo pfidéleno
pét mistnosti v prvnim poschodi (¢.dvefi: 17,18,19,20) a laborator byla umisténa ve Ill. poschodi (€.dvefi
82). V Klimentské ulici zUstaly pro Gcely fotografické k dispozici: ateliér (€.d. 406), kancelar (¢.d. 401) a
Ctyfi laboratore. Ostatni mistnosti byli uvolnéni pro potfeby studia.

V prabéhu Skolniho roku 1965/66 doSlo téZ k zakladni organizaci studia fotografie, které bylo jako
specializace povoleno rozhodnutim ministerstva Skolstvi a kultury dne 1.7.1966. UZ poCatkem roku 1966
pfibyl k dosavadnim pedagogim Josef Ehm, povéfeny organizaci a vedenim praktického programu
fotograf.(*10%)

prof. Smok: "Tehdy se jako nejjednodusi vidélo, nez se s tim zdrzovat po organizagni strance,
tak povolat Ehma, ktery to uz délal na grafické Skole. Ehm tady v podstaté udélal jakoby obdobu grafické
Skoly i s nékterymi cvi€enimi, coz pro zaCatek stacilo. Na technickou stranku fotografie tu byl jeSté ing.
KFivanek, ktery byl tehdy vedoucim vyvoje FOTOCHEMY. (Koncem $edesétych let odesel do Svycarska,
kde byl zaméstnan u firmy CIBA, a pozdé&ji tam zalozil n&jakou soukromou firmu.)"(*16*)

Béhem roku 1966 byly projednany téz velmi dilezité otazky vztahu mezi katedrou a podniky ¢s.
televize a ¢s. filmu, ohledné rozmisténi absolvent a doSkolovani zaméstnancu.

Skolnim rokem 1966/67 bylo zapogato tzv. mimofadné studium filmového a televizniho obrazu v
Praze a pfipravovalo se obdobné mimoradné studium v Bratislavé. Timto rokem bylo téz oficialné zfizeno
externi studium oboru filmovy a televizni obraz, jako odezva na pfedeslé jednani s podniky ¢&s. filmu a ¢&s.
televize

Ve vnitfni praci katedry byla vénovana hlavni péce vypracovani studijnich navodud k jednotlivym
predmétlim, byla ukonéena prace s prestavbou osnov, které se uz jen nepatrné liSily od osnov Zadoucich
a podle nich se zapocala prace se sestavenim navodl pro jednotliva cvi¢eni.(*10%)



OBDOBI KABINETU FOTOGRAFIE



K zacatku Sk. roku 1966/67 byl polozen zaklad kabinetu umélecké fotografie, jako soucasti katedry
filmového a televizniho obrazu.(*19*) Aby byla zajist¢na vyuka pro nové vznikly kabinet, bylo nutno hned
od pocatku ziskat nékolik externich pedagogu. Uz tu byl Josef Ehm, ktery se stal prvnim vedoucim
fotografického kabinetu a vyu€oval hlavni pfedmét - vytvarna fotografie, dale ing. Ladislav Kfivanek - pro
techniku fotografie a jako asistent tu pusobil i Jaroslav Rajzik. V prabéhu roku pfibyli: Zdenék Rossmann -
pro pfedmét grafick4 Uprava a tisk a Rudolf Skopec - pro pfedmét déjiny fotografie a reprodukéni
techniky. DalSi pfednasky zajiStovali néktefi kmenovi pedagogové z katedry filmového a televizniho
obrazu, katedry filmové a televizni techniky a z katedry filmové a dokumentarni tvorby. K vyuce souvisejici
pfimo s fotografii pak navic pfistupovali predméty spole¢né pro celou Skolu, které se tykali
marxismu-leninismu, cizich jazyk( a télesné vychovy.(*11*)

J. Smok: "Kabinetem se plvodné myslelo zafizeni asi jako fyzikalni kabinet na stfedni 3kole, to
znamena mistnost, kde jsou néjaké pfistroje atd. a nékdo, kdo je povéreny spravou toho kabinetu. V
tomto smyslu se kabinet vyskytoval v prvnim i druhém vysoko3kolském z&koné. Na FAMU se v3ak
kabinet zac¢al chapat jako mala katedra. Ne uz tedy mistnost se shirkami, nybrz jako urcité sdruzeni
pedagogll stejného zaméfeni, jako samostatna organizaéni jednotka, a v této formé zacaly na FAMU
kabinety vznikat . Kabinet fotografie nebyl zdaleka prvni. Mezi jinymi tu uz davno byl kabinet techniky,
pozdéji katedra, ke které se neodmyslitelné vaze postava prof. Bou€ka. Bouéek na Skole nardZel na fadu
odpdarcu a jeho spory vyustili az do té miry, Ze kdyz odeSel do penze, tak Skola neudélala pro néj prosté
nic, co by se pro penzistu v té dobé dalo udélat. Nevim, co vSechno bylo v pozadi. S odchodem Boucka
se plan tfi kateder - kamery, techniky a fotografie narusil, protoZe na katedre techniky nezustal krom odb.
as. Pecéka nikdo a tak se tato katedra rozpadla."(*16*)

S koncem roku 1966 se vaZe i Gvaha o jmenovani Josefa Ehma profesorem pro obor umélecké
fotografie. Za zminku stoji, Ze J. Ehm nemél nejen vysokoSkolské, ale ani stfedoSkolské vzdélani, a tak
vedeni Skoly vahalo s jeho jmenovanim. Zasedajici konkursni komise dospéla k zavéru, aby byl Ehm
jmenovan profesorem vzhledem ke svému véku a k jeho umélecké &innosti, coz se ale nakonec
nestalo.(*19%)

"Vynosem ministerstva Skolstvi ze dne 31.3.1967 pod ¢&.j. 14116/67", jimz se upravuji
nomenklatury skupin a obor( studia na vysokych Skolach, konzervatofich a odbornych Skolach, byl obor
"Umélecka fotografie" zafazen jako samostatny. /Véstnik MS, ses. 14, str. 125, ze dne 20.5.1967/ Dal3im
vynosem ze dne 27.12.1967 byla délka studia tohoto oboru stanovena na &tyfi roky.(*7*)

Kameramanské studium zUstalo pétileté, pouze obor fotografie byl zkracen, i kdyz se nadale
vyucoval v ramci katedry kamery, protoZe tomuto hovému oboru odpadl kameramansky absolventsky film.
Nicméné, o zkraceni studia rado slySelo i ministerstvo Skolstvi.

At tedy zvolime z vySe uvedenych dat kterékoliv, v kazdém pfipade rok 1967 je rokem oficialniho
zaloZeni samostatného studia fotografie v Ceskoslovensku.(*16*)

SMOK: "Vyvoj vyuky fotografie zakryva jednu neblahou okolnost: cely vyvoj smékujici ke
koneé¢nému stavu se dél z vnitfniho procesu na FAMU, nikoliv pod vnéjSim tlakem néjakého svazu Ci
oficialni instituce. Byl v podstaté jen povolan, nikoliv ukladan. To mélo zejména ten dasledek, Ze nikdy
nebyl zalozen kadrové ani finan¢éné, ze fakulta na novy studijni obor nedostala ani prostfedky ani mista.
Stejny nebo podobny osud meély sice i ostatni noveé vznikajici obory, ale za témi stali alespon nékteré
slozky filmu nebo televize. Tak byl vznik oboru umoznén vlastné jen tim, Ze byla k dispozici technicka a
kadrova struktura katedry kamery. Nebyt toho, nemohl studijni obor "Umélecké fotografie" v dané dobé v
skuteénosti v Ceskoslovensku ani vzniknout."(*16*)

S uzakonénim studia fotografie jako samostatného oboru, se rozsifil pocet externich pedagogut o
tyto dal3i: Jindfich Brok - pro vedeni kursu fotografie predmétu, Dr. Karel Cermin - pro pfednasky o
reprodukénich procesech, Dr. Karel HetteS - pro déjiny hmotné kultury, Tibor Honty - pro vedeni kursu
fotografovani plastik, Ing. Jaroslav Polasek - pro prednasky o konstrukci fotografickych pfistrojl, Ing. Petr
Tausk - pro pfedmét Soucasna svétova fotografie, Zdenék Virt - pro vedeni kursu Fotografovani aktu a
Clifford Seidling - pro vedeni kursu Zaklady fotografické praxe. Z fadnych profesord FAMU se pak prof.
Karel Plicka ujal vedeni kursu Fotografovani architektury (v té dobé vSak uz jen externé, jako penzista).



V bfeznu 1967 odeSel z FAMU bez udéani jakéhokoli divodu Josef Ehm. Z nékolika vyslovenych
dlvodd, které by mohli pfichazet v Gvahu, se zda nejpravdépodobnéjsi a nejvicekrat potvrzeny tento: Mezi
Ehmem a studenty dochazelo neustéle ke konfliktim, protoze Ehm nebral v Gvahu relativné pokrokovou
dobu (1967), ani to, Ze vyuCuje na vysoké Skole. Jeho stfedoSkolsky pFistup ke studentim neustale
naraZzel na jejich odpor a pfipadné recesi. (Zndm4 je pfihoda o tom, jak Ehm pfinesl jablka - jako pfedmét
pro fotografovani zatisi, které studenti snédli a fotografovali zatiSi s ohryzky.) Prosté tato situace byla pro
Ehma nelnosna, zvlasté kdyz studenti pozdéji prestali dochazet na jeho prednasky viibec. Ehm tedy voli
cestu nejmensiho odporu - t. j.: odchod na vlastni Zadost bez udani jakéhokoli diivodu.

Po Josefovi Ehmovi byl povéfen vedenim fotografického kabinetu technik Ing. Ladislav Kfivanek.
Jeho jmenovéani doSlo v obdobi srpnovych udalosti, ale to uz byl KfivAnek za hranicemi. Nastalo dal3i
obdobi "bezvladi", kdy byl kabinet prozatimné fizen doc. Smokem z pozice vedouciho matefské katedry
filmového a televizniho obrazu a prakticky dostal kabinet fotografie na starost odb. as. Rajzik. Pro vyuku
techniky fotografie byl na misto Kfivanka pfizvan Dr. Jaroslav Simek.(*17*)

Nehledé k organiza¢nim problémum, tedy kabinet fotografie i nadale existoval. Jeho program
vyuky i cviCeni navazoval jednak na u€ebni plany grafické Skoly (které pfinesl Josef Ehm), jednak na uz
zavedenou vyuku kameramanu. Tato vyuka pavodné probihala pro fotografy i kameramany v prvnim
ro€niku spolecné, teprve ve vySSich ro€nicich nastavalo rozliseni vyuky na kameramanskou a
fotografickou.

SoubézZné s vyvojem kabinetu fotografie se uskute€riovala pfiprava nového systému jednotlivych
fotografickych osnov, kurst a cviéeni. Na této pfipravé se vyznamné podilel Jaroslav Rajzik, fotograficky
zaméreny absolvent katedry filmového a televizniho obrazu.(*16*)

Jaroslav Rajzik byl v roli externiho asistenta doc. Smoka na katedfe filmového a televizniho
obrazu uz od roku 1963 a v této ¢innosti pokracoval opét po pfichodu ze zakl. vojenské sluzby - od roku
1966. V roce 1967 po odchodu prof. Enma byl povéfen profesorem Smokem organizaéni a pedagogickou
¢innosti na formujicim se oboru umélecka fotografie. Jeho prace podle dokumentace se soustfedila do
téchto oblasti:

- Ziskavani kvalitniho pedagogického shoru z nejlepSich odbornika z praxe.

- Budovani technické zakladny - t.j. ateliérd a laboratofi.

- Formovani osnov cvi¢eni a vlastni pedagogicka ¢innost.

V lednu 1968 zahdjil Jaroslav Rajzik aspirantské studium a pfipravu prace: "Analyza a klasifikace
vyrazovych prvkd a postupt fotografického obrazu”. V listopadu 1969 byl zafazen na kmenové misto
odborného asistenta oboru umélecka fotografie a v roce 1971 ho tehdejsi dékan FAMU doc. Josef
Ceremuga jmenoval vedoucim kabinetu umélecké fotografie.(*19*)

Po roce 1968 v zavislosti s rozSifovanim vyuky fotografie v ramci kabinetu, tmérné rostl i pocet
externich pedagogu. Pro kurs reklamy tu hned z poc¢atku pfibyl Fred Kramer, vyukou fotografické
reportaze byl povéren ing. Jifi VSetecka. Od roku 1968 tu pfednaSela o fotografickych Zanrech téz dr.
Anna Farova (az do r. 1976, kdy odesla na vlastni Zadost) a Libor Fara na urcitou dobu zase pfevzal
prfedmét graficka Uprava. Po ném se této vyuky ujal Jaroslav Krejci, zajistujici pozdéji i kurs divadelni
fotografie. Ve Skolnim roce 1971/72 byl zafazen pfedmét "audiovizualni prostfedky ve vyuce", jako odezva
na Smokovy snahy zavést fotografii do didaktického procesu. Vyukou tohoto predmétu byl povéren
doc.Dr. Ludvik Baran. V dalSim 3k. roce (1972/73) za¢al pfednaSet "fotografii ve spole€enské praxi" ing.
Petr Tausk. Pozdéji byli tyto pfednasky spojeny se "Soucasnou svétovou fotografii" v predmét "Soucasny
stav fotografie". Ve stejném roce doplnil fady externich pedagogl Josef ProSek, povéfen vedenim
seminare "Vytvarné reprodukce uméleckych dél", a v téZze dobé zacal prednaset (po zemrelém Dr. Karlu
HetteSovi) déjiny kultury doc.Dr. Véclav Mencl.

| kdyz teoretické pfedméty podléhali v prabéhu doby znaénym zménam, jesté vyraznéji se vyvijela
prakticka vyuka. Postupné dochazelo nejen k upfesnovani nazvl jednotlivych cvi¢eni, ale i ke zvySovani
narok( na praktickou i teoretickou zdatnost posluchacl. Jeden z vyraznych krok( v praktické ¢asti vyuky
bylo zavadéni kniznich maket, jako jedna z forem odevzdavani fotografickych praci.

Ve Skolnim roce 1973/74 se v seznamu predmétu objevila i "Metodika vyuovani fotografie",
kterou prednasel Ladislav Noel ve funkci externiho pedagoga.(*11*)(*19%)



Rok 1974 je téZ rokem Gvah o budoucnosti celého oboru umélecké fotografie. S vyjimkou
Jaroslava Rajzika, byla velka vétSina pedagogU prislusniky stfedni a starSi generace. Proto bylo pfijato
opatfeni postupné pfijimat mladsi pracovniky, ktefi by v kolektivu jiz zkuSenych odbornikd se pozvolna
pfipravovali na vlastni pedagogickou ¢innost. V roce 1974 se stal absolvent kabinetu fotografie Karel
Gregor lektorem a v této funkci na kratSi Cas prevzal pfednasky zaméfené na konstrukci fotografickych
pfistroju od externiho pedagoga ing. J. Polaska.

V témZe roce doslo na podkladu navrhu vedouciho fotografického kabinetu odb. as. Rajzika i k
zavedeni specializace: reportazné-publicisticka fotografie a k pfijeti nového absolventa Pavla Stechy.

Soucasné pokracoval vyvoj administrativnich opatfeni, ktera upevnovala pozici samostatného
oboru umélecké fotografie. Dopisem ministerstva Skolstvi ze dne 21. prosince 1973 (pod &.j.
30.259/73-31) dékanatu filmové a televizni fakulty AMU bylo potvrzeno pravo umélecké aspirantury v
oboru umélecké fotografie.

V dalSim roce 1974 nastoupil uméleckou aspiranturu Jaroslav Rajzik, ktery ji Gspésné ukondcil v
roce 1977.

Neméné dulezitym krokem jako bylo potvrzeni prava umeélecké aspirantury, bylo i sdéleni
ministerstva kultury CSR (dopisem ze dne 12. bfezna 1974 &.j. 131/74), které potvrzuje pravo na registraci
absolvent oboru umélecka fotografie pfi Ceském fondu vytvarnych uméni, na podkladu individualni
7adosti. Pozdé&ji bylo dohodnuto s predstaviteli SCVU, Ze analogicky k ostatnim absolventdm uméleckych
vysokych Skol, maji také absolventi denniho studia fotografie po skonéeni Skoly automaticky pravo na
registraci. Tato dohoda méla pak urcity vyznam pro postaveni fotografli - vytvarnikt v ramci sekce
uméleckého pramyslu v CFVU i SFVU. V roce 1975 byl jmenovan doc. Jan Smok fadnym profesorem pro
obor filmovy a televizni obraz.(*11*)



KATEDRA FOTOGRAFIE



Prof. Smok: "V polovingé sedmdesatych let uz bylo naprosto jasné, Ze se katedra kamery méa rozdélit na tfi
samostatné katedry: katedru techniky, katedru kamery a na katedru fotografie. Pro katedru techniky tam
uz byl dostate¢né silny Pecak, pro kameru Kali§ a pro fotografii tam nikdo s dostate¢né silnou pozici ve
Skolni vefejnosti nebyl. Tehdy jsem byl odvolan z funkce prorektora (pro zna¢né rozpory zejména s
hudebni fakultou) a tehdejsi rektor Martinek souhlasil s tim, Ze jako ur€itou formu osobni kompenzace
(coz samoziejmé nebylo nikde vefejné vysloveno) podepiSe zaloZeni katedry fotografie. Tehdy jsem byl jiz
profesorem, fotografie byla fadny studijni obor a méla dostate¢ni pocet pedagogu, takze nemohl nikdo
vznést formalni ndmitky proti jejimu zaloZeni. Tak katedra fotografie nakonec skute¢né vznikla diky mé
osobni pozici, a to i kdyz na FAMU byla fada lidi ve skute¢nosti proti. Po formalnim rozdéleni jsme se s
KaliSem dohodli o rozdéleni mistnosti, kamera se odstéhovala nahoru, my jsme zlstali dole. Majetek se
rozdelil tim zplsobem, Ze vSe co bylo filmové, si vzali oni a co bylo fotografické, zlistalo tady. Rozdéleni
probihalo v naprosté shodé, mezi mnou a KaliSem nikdy nedoslo k Zzadnym konfliktim. Téz, kdyz Kali§
prevzal katedru kamery, neprovadél zadné okamzité pfevratné zmény a vyuka pokracovala i nadale v
zasadé stejnym zplsobem.

Katedra techniky nevznikla, protoze Skola nebyla k tomu dostateéné nachylna. Argumentovala
tim, Ze technika je jenom specializace, Ze to neni samostatny obor.

A tak na podzim roku 1975 doslo k rozdéleni pavodni katedry filmového a televizniho obrazu.
Vznika samostatna katedra fotografie a tim je vysokoskolsky systém vyuky umélecké fotografie
organiza¢né dovrSen.(*16*)

Nejvétsi zasah v systému vyuky fotografie, ktery z velké ¢asti sestavil Jaroslav Rajzik, se udal po
vzniku katedry v roce 1976. V duchu Smokovy systematiénosti a smyslu pro fad, byla fotografie rozdélena
na: uzitou, vytvarnou a dokumentarni. K ttmto tfem slozkdm, byly pfesné zafazeny jednotlivé seminére,
cviceni a kursy (napf. k uzité fotografii - patfi kurs architektura, sklo, atd., pro ten a ten ro¢nik), a
samoziejmé k tomu bylo vZzdy zafazeno minimum teorie.

Co se ty¢e organizace, jedno z nejvétsich dél prof. Smoka byl pfevod veskeré Skolni agendy na
pocitac. V konec¢né fazi méla tato agenda obsahnout registraci vSech zkousek, zapoctd, cvié¢eni a v ramci
katedry i fotografii. VSe provazely tzv. privodky, zkouskové listky, listky cvi¢eni atd., které se zacaly uzivat
uz predem, ale po dobé& marného ¢ekani na pocita¢ se se zménou vedouciho katedry fotografie v roce
1987 zrusily. V soucasné dobe je stav takovy, Ze studijni oddéleni se nic nedovi o vysledku zkousek a
zapocdtl a opisuje si vysledky z indext posluchact (t.j. systém: "co si napiSeS a podepiSes - to mas").

Je zfejmé, Ze pokrokovost tohoto Smokova navrhu znaéné predbé&hla dobu svého vzniku
(polovina sedmdesatych let) a proto se nerealizoval. S rozmachem vypoctové techniky a jeho pronikanim
do kazdodenniho Zivota je vic nez jasné, Ze tento Smok(v navrh uz brzy najde uplatnéni tfeba na jinych
Skolach. Cely systém je vy&erpavajici formou vysvétlen ve skriptech "Uvod do studia oboru umélecka
fotografie". Jeho sloZitost je relativni, jak uvadi prof. Smok: "V3e co se zd4 v tomto systému sloZité, je v
podstaté velmi jednoduché, ale z hlediska pocitace."

Mimo skript Uvod do studia fotografie, byli pro orientaci posluchade v problematice studia
vydavany katedrou fotografie jesté skripta: "Navody ke studiu teoretickych pfedmétd a kursu", "Navody ke
cviéenim", "Navody k seminarnim pracem" a kazdoro¢né: "Studijni plan”, "Plan fotografické tvorby" a
"PFevodni kalend&f katedry fotografie".(*19%)

ZaloZeni samostatné katedry fotografie v podstaté organizaéné zavrSilo cely pfedchozi vyvoj. Sbor
pedagogl, kmenovych i externich nebylo nutno ménit, nebot se jiz osvéd¢il v ramci své ¢innosti pfi
kabinetu fotografie. Jestli-Ze se jiz dfive diskutovalo o otdzce plynulého zajistovani mladSich ucitelskych
sil, pak tato potfeba nabyla zalozenim samostatné katedry a jeji budouci kontinuity na nové diraznosti.
Vzhledem k tomu, Ze zakladajici pedagogové vysli z jinych vysokych Skol, nebo byli vynikajicimi odborniky
z fotografické praxe, bylo mozno pocitat pro dalSi generaci osob povérenych vyukou s absolventy
samostatného studia fotografie na FAMU. Ti mohli stavét na zcela jinych zakladech nez jejich pfedchadci,
ktefi si fadu poznatkd osvojovali osobni iniciativou jako samouci. V roce 1978 se jako externi pedagog
ujal vedeni seminéfe fotografovani skla - Miroslav Vojtéchovsky, ktery jiz svou teoretickou zavérecnou
praci na téma: Vyvoj teorie fotografie v Ceskoslovensku prokazal, Ze je schopen doplnit svou vlastni
uméleckou ¢innost potfebnymi Gvahami a rozbory. Postupné tedy také prebiral i vyuku skladby obrazu
(zahrnujici i Smokovu teorii sd&lovani). V roce 1983 mu byla povolena umélecka aspirantura. Podobné byl



do vyucovaciho procesu v roce 1980 zapojen i Vladimir Kozlik, jako vedouci seminéare uzité fotografie. O
tfi roky pozdéji i on mohl zahajit aspirantské vzdélani a sou¢asné mu byla svéfena i vyuka volné tvorby.

V roce 1981 zprvu zastoupil Antonin Brany Pavla Stechu (ktery absolvoval staZ ve Finsku) ve
vedeni seminare dokumentarni fotografie a v nasledujicim roce 1982 byl pak Brany pfijat jako externi
pedagog pro uvodni kursy fotografie.

Snahy o omlazovani pedagogického sboru se netykali jen jednotlivych fotografickych kursu, ale i
vyuky teoretickych pfedmétud. V roce 1978 byl pfijat Dr. Vladimir Birgus, ktery absolvoval filozofickou
fakultu Palackého univerzity v Olomouci. Vzhledem ke svému zajmu o aktivni tvir¢i ¢innost ve fotografii,
soucasné absolvoval tézZ mimoradné studium fotografie na FAMU. Vyhoda teoretického vzdélani
(potvrzena doktoratem filozofie) spojeného s vlastni uméleckou €innosti na poli fotografie vytvofila velmi
dobré podminky, aby jako asistent na pll Uvazku prednasel teorii fotografie a sou¢asné vedl seminar
teorie. Od roku 1981 prednasi jesté de&jiny mazickych uméni a na tomto pfedmétu se s nim podili i PhDr.
Zdenék Kirschner.

V roce 1978 byl pfijat mezi mladé pedagogy Jan Brodsky, ktery nastoupil uméleckou aspiranturu,
dokongil ji v roce 1984, a zlstal na Skole nadale vyucovat jako asistent na 1/3 Gvazku. V roce 1978 zacala
pfednéaSet jako externistka i Dr. Milena Lamarova, ktera pievzala pfredmét "d&jiny uméleckych femesel" po
zemrelém Dr. Vaclavu Menclovi.

Z externich pedagogll FAMU se v roce 1978 habilitoval ing. Jifi V3etecka a z kmenovych sil v
roce 1981 Jaroslav Rajzik.(*11*)



VYVOJ UCEBNICH PLANU FOTOGRAFIE NA FAMU



Doc. Jaroslav Rajzik: "Formovani oboru fotografie probihalo vice-méné plynule, v rdmci katedry
filmového a televizniho obrazu. Jeji vedouci tehdy doc. Smok méa nemalou zésluhu na tchto planech v
tom, Ze vytvoril pfiznivé podminky pro rozvoj oboru fotografie.

Dal mi moZnost k organisovani vSeho co by oboru fotografie napomohlo. Nikdy se neptal co se
smi a obchazel tim velké a zbyte¢né diskuse. V obdobi "kabinetu" (v letech 1967-1975) vzniklo tedy
navzdory normalizaéni situaci ve spole¢nosti velmi pFiznivé klima pro vyvoj oboru. Hlavni diiraz jsem kladl
na rozvoj volné fotografické tvorby a inicioval jsem téz i odevzdavani fotografii formou publikace.
Soucasné jsem dbal i na technickou preciznost - tak aby se absolventi vyrovnali i profesionaliim ve Svazu.
Zaroven byla i vybudovana technicka zakladna fotografického kabinetu a to jak nakupem profesionalnich
fotoaparat(, tak i vybudovanim fotografického ateliéru.(*17*)

Prof. Jan Smok: "Vyvoj ugebnich plani se da jednoznaéné definovat jako pronikani fotografického
programu do plvodniho programu kameramanského ve fazi prvni a Gstup kameramanského programu z
programu fotografického ve fazi druhé. Je to dano pfirozené mechanismem vzniku oboru v Iiiné oboru
kamera. Nutno ovSem zdlraznit, Zze struktura u¢ebnich plana pfitom vlastné zistala stejna, protoze
kamera a fotografie pfedstavuji jen kinetickou a statickou aplikaci téhoz sdélovaciho systému. Pokud se
projevili v u¢ebnich planech rozdily, vyplyvaji jen z profesni situace kameramana a fotografa. Kameraman
pracuje ve Stabu, fotograf sam. Z toho divodu byla v ué¢ebnich planech fotografickych kladena vétsi vaha
na netechnickou teorii a zejména na vlastni teoretickou praci posluchacu.

Ucebni plany oboru fotografie mély hned v prvnich poc¢éatcich svého formovani tu vyhodu, Ze se
mohly poucit na dosavadnim vyvoji FAMU. Nebyly tudiz nikdy zatizeny pfemirou hodin pfednasek a
nedostatkem hodin na vlastni praxi posluchacu. Pfimérené proporce byly stanoveny hned z po¢atku a i v
dalSim vyvoji se je podafilo udrzet. Nicméné se tu hned objevily dva kli€ové problémy, které bylo notno
fesit.

Prvni byl problém teorie. U zakl pfijimanych z odbornych fotografickych Skol se projevil nizky
kulturni rozhled, omnoho nizZsi nez u dobrych absolventt gymnazii. (Dokonce se od nich neliSily v mnoha
pfipadech ani vétsi pfipravou specificky fotografickou.) Ve dvou prvnich ro€nicich studia bylo proto tfeba
zafadit predméty postihujici obecny kulturni rozhled, nebo tuto orientaci prosadit ve studiu
stfedo3kolském. Druhé feSeni nardZelo na danou strukturu stfednich Skol, proto nezbylo neZ poskytnout
posluchacéum alespon elementarni prehled o déjinach moderniho divadla, filmu a literatufe formou
prednadek.

Druhy problém byl problémem vlastni umélecké praxe. Z postaveni fotografie ve spole¢nosti
vyplyvalo, ze nemiZzeme vychovavat specializované posluchace. V jinych oblastech byla takova
specializace uz davno samoziejmosti, napf. AVU je orientovana na uméni volné, UMPRUM na uméni
uZité , a my vedle existence volné a uZité fotografie, jsme musely brat na védomi jeSté rozsahlou oblast
fotografie reportazni ¢i novinarské. Formalni rozliSeni tu sice bylo (na studijni orientaci vytvarnou a
dokumentaristickou), ale faktické rozliSeni se projevovalo prakticky jen v naplni diplomniho souboru.

Povinné v dennim studiu (nepovinné ve studiu pfi zaméstnani) byl k 1. fijnu 1973 v u¢ebnich
planech zafazen i pedagogicky kurs, jako obdoba pedagogickych kursi na AVU nebo na UMPRUM.
Tento kurs mél byt pfipravou absolventt pro jejich eventualni pedagogické pisobeni na LSU, nebo na
odbornych stfednich Skolach. Tento kurs byl vSak po nékolika letech zrusen.

V pedagogickém sméru méla katedra pfipraven téz plan tfiletého pedagogického nastavbového
kursu pro rozsifeni aprobace na fotografii u absolventli pedagogickych fakult. Tento kurs mél byt obdobou
stejnych kurst na divadelni a hudebni fakulté. Cekalo se na urgity tlak vefejnosti, eventuélné nadfizeného
orgénu, ale tento plan se nikdy neuskutecnil.

Naproti tomu bylo zavedeno alespon studium pfi zaméstnani. Jeho u€ebni plany byly az na
nékteré nepatrné detaily shodné s uc¢ebnimi plany studia denniho. Postaveni k tomuto studiu bylo
nejednotné. Proti studiu pfi zaméstnéni byl argument, Ze na AVU a ha UMPRUM takové studium neni, ale
jiz zavedené studium pfi zaméstnani napf. na hudebni fakulté dokazovalo moznost tohoto studia. Fakticky
0 moZnosti ¢i nemozZnosti studia uméleckého oboru pfi zaméstnani rozhoduje technologie pfislusného
uméni. Z tohoto aspektu studium fotografie pfi zaméstnani mozné je a proto na FAMU bylo zfizeno.



Metodika vyuky fotografie: Z praxe kamery vyplynula jedina mozna metoda umeélecké vyuky, aniz
by byly zbyteéné zkoumany mozZnosti jiné. Da se charakterizovat jednoduse: posluchag pracuje zcela
samostatné, pedagog funguje jako konzultant a posuzovatel, G¢ast pedagoga pfi vlastni praci posluchace
(t.j. v jeji dobé a misté) je minimalni, vétSinou vSak zadna. Na druhé strané konzultaéni u€ast pedagoga je
€0 nejvyssi, organizovana jednak jako pfima osobni konzultace (pfi volbé tématu, pfi explikaci , nad
dil¢imi vysledky a t.p.), jednak jako sekundarni proces, kdy poslucha¢ ma moznost studovat prace
minulych ro¢niku, dostava pisemné navody, zabyva se hromadné problematikou ur€itych praci v seminafi
a pod. Hlavni formou pedagogického plsobeni je tedy individualni osobni styk posluchace a pedagoga v
kolektivu ro¢niku nebo skupiny, pfi éemz vesmés dochazi k ovliviiovani i ostatnich posluchacu, ktefi na
konzultaci své prace Cekaji.

Toto vSe obor fotografie prevzal z vyzkouSené a zavedené praxe oboru kameramanského. Co
v3ak nemohl pfevzit, byla struktura cvi€eni, cely systém cvi€eni, ktery byl sice pfipraven, ale bylo nutno
zmeénit obsah jeho jednotlivych prvkll. Kameramanska vychova byla zalozena na soubéznych fadach
koncipovan systém fotograficky, pouze spoluprace s rezisérem byla zde nahrazena tvorbou vétSich celkd,
kde fotograf vystupuje jako autor nejen jednotlivych snimkd, ale i pravé fe¢eného celku, napfiklad kniha
Homo faber, Kniha o slohu, ale i vystavni soubory a t.p. Prace tohoto typu se v ué¢ebnich planech jinych
fotografickych Skol objevovali dfive jen ojedinéle, nebo se tam objevuji az pod vlivem FAMU. Pfechod od
prace na jednom snimku az ke koncipovani velkého celku je pro program fotografické tvorby typicky a byl
pfijat hned z po¢atku a tento systém se neménil. Pokud vSak jde o napli jednotlivych cvi€eni, &i cviceni
samotna, dochazelo samoziejmé ke zménam. To vyplyva jak z rozvoje techniky (napf. barevny proces)
tak i z vyvoje fotografie samotné. Dulezitou roli zde hralo spravné vymezeni kvantity tak, aby poslucha¢
nebyl pretizen. V tomto sméru jsme museli provést uréita omezeni programu, néktera cvi¢eni vypustit
UplIné (napf. knihu o vesnici) a zavér nékterych cvi¢eni pfesunout do vyssiho ro¢niku.

U velkych cvi€eni poslucha¢ ohlaSoval téma prace rok pred skuteénym schvalenim tématu, tim
bylo katedfe umoZnéno tematicky celou produkci Iépe Fidit a poslucha¢ byl na svou praci podstatné Iépe
pfipraven. Ve srovnani systému vyuky fotografie, pfevzatého ze systému vyuky oboru kamera, fotografie
ma prednost ve zvySovani podilu teoretické prace posluchace v celkovém programu. Poslucha¢ odevzdal
bé&hem studia 15 seminarnich praci, véetné zavérecné teoretické prace. Navic odevzdaval jeSté pisemné
explikace ke vSem velkym cviCenim, zejména kniznim. Tim byl do jisté miry kompenzovan maly vstupni
kulturni rozhled posluchace, ktery je timto nucen redlné pracovat i se studijni literaturou. VSechny
seminarni prace méli byt archivovany a vedeny pod osobnim i vécnym rejstfikem, aby je posluchaci mohli
vyuzivat pfi studiu.

Katedra méla vydavat jakysi almanach, ve kterém by byli vybrané prace nebo ukazky, coz se
rovnéz neuskutecnilo.

Dalsim méné obvyklym prvkem mélo byt zvefejiiovani celé produkce posluchacl formou vystav.
K realizovanym vystavam na schodisti pfibyly v roce 1980 i osobni vystavy posluchacl étvrtého roéniku v
ucebné ¢&. 5. Casem méla tato ginnost vyUstit do zFizeni vefejné pristupné sifiky, kde by pod oznagenim
"Fotograficky kabinet FAMU" byla publikovana cela fotograficka produkce a trvale pristupna i produkce
teoreticka...(*19%)

Doc. Jaroslav Rajzik: "V jednom obdobi se podafrilo instalovat v u¢ebnéach skla a zacali se
uskutecénovat vystavy posluchacu. Z tohoto plynuly nékdy i konflikty jako napfiklad, kdyz jsme udélali
vystavu volnych fotografii a pan profesor (Smok) nam pak byl nucen nafidit abychom ji sundali, protoze
obsahové nekorespondovala s pouzitim uéebny (kdyz se v ni tfeba uskutec¢riovali stranické schlze). Skla
byli i v u¢ebné &. 1 - az do vybudovani zvukové izolace.(*17*)

Chceme-li shrnout vystavni €innost tykajici se oboru fotografie na FAMU, musime se vrétit az do
dubna 1969, kdy v prazské vystavni sini Fronta probéhla prvni vefejna vystava absolvent FAMU Jana
Reicha, Jifiho Ermla, Jana Lebedy, Luby Laufové, Miloty Havrankové, Pavla Hudce - Ahasvera, a Petra
Sirotka spole¢né s Tarasem Kuscinskym. Nastupujici sedmdesata léta byla pak pro ¢eskou a slovenskou
fotografii obdobim ostré cenzury, mezinarodni izolace a raznych represivnich opatfeni. Z vystavnich akci
se podafilo Ivo Gilovi, Markété Luskagové a Pavlu Stechovi realizovat sociologicky orientovanou vystavu
dokumentarnich fotografii v Roudnici nad Labem a druhou vystavou v sedmdesatych letech byla vystava
posluchacu tfetiho roéniku FAMU ve Funkové kabinetu v Brné, roku 1976.

JelikoZ mnoZzstvi realizovanych vystav bylo umérné politické situaci v zemi (tehdy tvrdé
normalizované a k lasce k bratru vedené), teprve az v osmdesatych letech s nastupem urcité liberalizace



mezinarodni politiky SSSR a vnitfni politiky ceskoslovenské vlady, kterd si uz zacala byt jista svou pozici,
nehledé k opatfenim ktera provadéla, se situace v Ceskoslovensku zagala pomalu uvolfiovat. Toto
dokumentuije i diference v poctu vystav v sedmdesatych a osmdesatych letech uspofadanych nejen u nas,
ale i mimo hranice vlasti. Pro objektivnost uvadim Gdaje o vystavach katedry fotografie v osmdeséatych
letech vybrané ze skript: Dr. Vladimir Birgus: Vyvoj ¢s. fotografie v datech 1945-1989.

1980 - kvéten - na 11. Fotografickych konfrontacich v Gorzowé v Polsku, byla uvedena vystava
Dokumentarni fotografie na FAMU, pfipravena Vladimirem Birgusem. Vystava byla reprizovana v GVU v
Hodoniné a v Domé& uméni mésta Brna.

1981 - Na katedre fotografie na FAMU byly zahajeny pravidelné vystavy praci studentt ¢tvrtych
ro¢nika v rdmci tzv. fotografickych stfed na FAMU.

- kvéten - na 27. mezinarodnim festivalu kratkych filmG v Oberhausenu byla uvedena vystava
fotografie na FAMU, sestavena VI. Birgusem. Obménénd vystava byla instalovana i na mezinarodnim
festivalu filmovych Skol RIFE CILECT v ¢ervenci v Karlovych Varech.

- v ramci oslav 35. vyro€i zaloZzeni AMU byla v Prazském Karolinu uvedena vystava Divadelni
fotografie na FAMU, kterou sestavil Jaroslav Krejéi.

1982 - ve fotografické galerii v Kaunasu byla uvedena vystava Fotografie z FAMU v Praze |., ktera
byla pozd&ji reprizovana ve Vilnjusu a v Sjauljaji.

- na zamku Kozel byl zahajen pétilety cyklus vystav z fondu UPM, pfedstavujici tvorbu Josefa
Sudka a fotografie absolventd FAMU. Vystavy pfipravoval Zdenék Kirschner.

1983 - Ve fotografické galerii v Kaunasu byla premiérové uvedena vystava Fotografie z FAMU v
Praze Il., ktera byla nasledujiciho roku reprizovana v dalSich litevskych méstech.

1984 - V galerii Branka Bajice v Novém Sadu se v ramci mezinarodniho trienale divadelni
fotografie uskutecnila vystava Herclim a divadlu - divadelni fotografie z FAMU, pfipravena Jaroslavem
Krej¢im.

1985 na podzim - v domé panu z Kunstatu v Brné byla oteviena premiéra vystavy Fotografie
absolventd z FAMU. Na vystavé bylo instalovano pfes 430 fotografii od 85 autor(. Vystava byla pfipravena
VI. Birgusem a v redukované podobé byla reprizovana i v zahranici.

1986 v listopadu - v galerii Fabrik-Foto-Forum v Hamburku byla oteviena Vystava fotografii
mladych ¢eskoslovenskych fotografli (z fad studentll FAMU a IVF).

- V ramci mezinarodniho festivalu fotografie v Amsterodamu byla ve vystavnich prostorach Gerrit
Rietveld Akademie uvedena ¢ast vystavniho souboru Fotografie absolventd FAMU.

- podzim - v galerii Aréna v Arles probéhla vystava Mladi ¢eskoslovensti fotografové, sestavena z
praci studentl a absolventll FAMU.

1987 - podzim - Uméleckoprdmyslové muzeum v Praze usporadalo ve spolupraci s FAMU
vystavu Fotografie absolventd FAMU, pfipravenou VI. Birgusem a Zd. Kirschnerem ze 430 fotografii od
102 autoru (vétsi ¢ast snimku nebyla vystavena na stejnojmenné vystavé v Brné roku 1985). Reprizy této
vystavy se uskutecénily v nékolika litevskych méstech.

1988 - bfezen - v Divadle pro déti a mladez v Trnavé probéhl salén slovenskych absolventu
FAMU.

-léto - v prazské FOTOCHEME vzbudila velky zajem vystava 11, sestavena Michalem Pacinou a
Annou Farovou z intermediélnich praci Simona Cabana, Michala Cihl&fe, Michala Paciny, lvana Pinkavy,
Jana Pohribného, Ruda Prekopa, Tona Stana, Jara Svitka, Mira Svolika, Nadi Rawové a Petra Zupnika.

- soucasti 1. fotografického bienéle v Rotterdamu byla kolekce praci ¢eskoslovenskych autor
Vladimira Zidlického, Pavla Jasanského, Petra Zupnika, Mira Svolika, Michala Paciny, Ruda Prekopa a
Tona Stana. Expozici pfipravil Antonin Dufek.

- listopad - V Helsinkach byly uvedeny vystavy fotografii pedagogl a studentdl FAMU. V Bruselu
byla premiérové uvedena vystava Sedm ¢eskych fotograf(ll, sestavena z praci M. Vojtéchovského, V.
Kozlika, J. Havla, J. Pohribného, J. Rajzika, St&p. Grigara a J. Koreckého.



1989 - v |été v Narodnim technickém muzeu v Praze byla instalovana vystava Nové fotografie
starymi technikami, usporadana ve spolupraci s katedrou fotografie FAMU.

- v Iété se téZ uskutednila v galerii Dila Na Mistku tzv. Tuctova vystava s pracemi P. Zupnika, T.
Stana, R. Prekopa, M. Svolika, N. Rawové a dalsich.

Jin& prodejni vystava dél na pomezi fotografie , grafiky a malby, na niZ se pfedstavili tvdrci starsi
generace P. Mara, P. Jasansky a jini paralelné probihala v sousedni galerii Centrum.

- na podzim v Juniorklubu Chmelnice v Praze probéhla vystava 37 fotografd na Chmelnici,
sestavend A. Farovou z praci vyraznych predstavitelll sou¢asné inscenované, manipulované a
dokumentarni fotografie. Autory sugestivni a napadité instalace byly Petr Pistdk a Simon Caban.

8. listopadu ve Vystavni sini ZSVU v Bratislavé byla oteviena prehlidka praci slovenskych
absolventd kateder fotografie a kamery FAMU - Setkani 02 - FAMU foto, pfipravena ZSVU a Galerii
mladych SUV SZM. O tyden pozdéji byla zahajena expozice Setkani 01, na které se volnou i uZitou
tvorbou predstavili dalsi slovensti fotografové z fad ¢lent a kandidatd ZSVU.



STRUCNY PREHLED VYUKY FOTOGRAFIE V AMATERSKE OBLASTI A INSTITUT VYTVARNE
FOTOGRAFIE.



Jestlize tato diplomni prace pojednavajici o fotografickém Skolstvi ma byt Gplna, nelze opomenout téz i
rizna Skoleni v oblasti amatérské fotografie - tzv. zajmové-uméleckou &innost, ktera (i kdyz jen v nepatrné
mife) tvofila jakysi pfedstupen profesionalniho Skolniho zafizeni, hlavné co se ty¢e vyuky a prohlubovani
zajmu o fotografii u mladeze.

Pro povaleéné obdobi je charakteristickym rysem postupné vznikani rliznych statnich (nikoli tedy
spolkovych) instituci, které se zabyvaji vSeobecné zajmovou ¢innosti. Do té je samoziejmé zahrnuta i
amatérska fotografie. Tyto instituce ménily svou podobu i nazvy, ale v podstaté to byl tak ¢i onak
oznadeny systém okresnich a krajskych kulturnich stfedisek a na této soustavé nezavisly Ustav pro
kulturné vychovnou &innost. Vedle toho se objevili i dalSi institucionalni prvky, napf. v ramci obora.

Pfes vSechny zmeény v néplni a i v ndzvech instituci byl vyvoj ve Skolici oblasti fotografické zcela
jednoznacny. D& se charakterizovat dvéma zakladnimi rysy. Prvni z nich znamena radikalni obrat v naplni
Skoleni: od teoretické pfednasky se pfechéazi k praxi. Po jednorazovych pfednaskach se objevuji kursy
dlouhodobéjsi, zalozené na individualni praci posluchace. Objevuji se v té ¢i oné podobé fotograficka
cviceni, ukoly, které musi posluchag pod vedenim Skolitele realizovat. Druhym rysem je, Ze Skoleni zacalo
smérovat od jednotlivych setkani k jakémusi systému. Vyznamnym krokem byla mySlenka vytvorit k tzv.
lidovym univerzitam, resp. lidovym akademiim, uméleckou protivahu formou lidovych konzervatofi. Tato
mysSlenka byla koncipovana pro celou uméleckou zajmovou ¢innost jako celek a v riznych oblastech se
rizné rychle prosazovala. Hraly v tom znacnou roli i poméry v krajich, zejména aktivita pracovniku
krajskych kulturnich stfedisek a ¢asto i vztah vysSich krajskych slozek k zajmové ¢innosti.

Sama myslenka lidové konzervatofe byla vlastné jednoducha: vytvofit obdobu skute¢né
konzervatore, jak byla u nas dana starou tradici hudebni, divadelni a tane¢ni, kombinovat pfi tom
umeéleckou vyuku s teorii a dat tak poslucha¢dim v pribé&hu minimalné dvou let solidni zaklad pro viastni
zajmovou tvuaréi ¢innost. Jako prvni se objevila Lidova konzervator fotografie Stredoceského kraje a
pozdsji vznikly konzervatore i v Hradci Kralové, Ostravé, Usti nad Labem, C. Budg&jovicich atd. Z
konzervatofi vychazi nejen aktivni autofi, ale i posluchaci vysSich Skolicich forem, a lektofi pro formy nizsi.
Vydanim jednotné koncipovanych osnov rliznych obor( se soustava konzervatofi institucionalizuje a
obsahové sjednocuje. K soustavé konzervatofi se fakticky pfidruzil dvoulety okresni podstupen,
koncipovany podobné jako konzervator i kdyZ samoziejmé ve zmenSeném rozsahu.(*12%*)

Samostatnou kapitolou ve vyuce fotografie tvofi Lidové Skoly uméni, z kterych nékteré maji i
fotografické oddéleni. Nejznamé;jsi z t&chto kol bezesporu je tzv. "Smokova 3kolicka" - tedy fotografické
oddéleni LSU v Praze v Biskupské ulici (jeji vedouci - prof. Jan Smok), ktera vynikajici formou pfipravila
bezpocet fotografl. Touto Skolou proslo i mnoho nynéjSich absolventt a studentd FAMU. Po jejim vzoru
vznikly i dal3i LSU s vyukou fotografie - jako LSU Jaroslava Kvapila v Brn&, LSU v Olomouc i (vedouci
Miroslav Stibor), LSU v Rudnici nad Labem (vedouci Jan Brodsky) a dalsi. Pro vyuku fotografie na LSU
vySla uz v tfetim vydani uéebnice Miroslava Stibora: "Fotografie pro LSU" a dalsi ugebnici fotografie by se

dala nazvat i knizka prof. Jana Smoka: "Za&néte fotografovat".

Vyvoj Sel i druhym smérem: V roce 1971 vznikl Institut vytvarné fotografie a to predevsim diky
iniciativé jejiho prvniho profesora Karla Otto Hrubého, organizaéni podpofe Svazu ¢eskych fotograft a
metodické pomoci Ustavu pro kulturn& - vychovnou &innost. Z poéatku v ném po vzoru réiznych kol
slavnych fotografil dominovala korespondenéni forma s pisemnymi posudky jednotlivych lektor(, ale
pozdéji dostali vyznamnéjsi misto i Ctvrtletné porfadané konzultace s prednaskami a seminafi, s besedami
s pfednimi fotografy a teoretiky, s improvizovanymi vystavami, projekcemi diapozitivnich pofadd, s
obhajobami zavéreénych praci a v neposledni fadé s neformalnimi vyménami nazord a zkusenosti.
Postupné byl vybudovén uceleny studijni systém, v némz si posluchadi prakticky ovéfuji své schopnosti v
témé&F v3ech oblastech fotografické tvorby a ziskavaji zakladni orientaci v d&jinach a teorii fotografie. Rada
absolventd Institutu patfi k vyraznym osobnostem nasi fotografie, mnozi z nich pracuji jako vedouci
fotoklubl nebo lektofi, dalSi vystudovali nebo studuji FAMU a mnozi se profesionalizovali(*13*)

Toto v3e je nemalou zasluhou kvalitniho pedagogického sboru, jehoZ zaklad tvofi takové
osobnosti jako prof. Jan Smok, Dr. Vladimir Birgus (vedouci), Jindfich Streit, Karel Cudlin a dals;i.

Poslednim vyraznym krokem v historii Institutu bylo jeho za¢lenéni pod ochranna kfidla Slezské
univerzity v Opave - od Skolniho roku 1990/91. Vznikla tak dostate¢na a solidni nahrada v ramci
fotografického Skolstvi za zruSené studium pfi zaméstnani na katedfe fotografie na FAMU zruSené v roce
1990.



Od zari 1990 existuje vSak i nové koncipovany ateliér fotografie na Vysoké Skole vytvarnych
uméni v Bratislavé, ktery vede Lubomir Stacho a od roku 1991 mu pfichdzi na pomoc i Milota
Havrankova.

Jako posledni formu vyuky fotografie (ve svété uz davno zavedenou) je nutno jesté vzpomenout i
tzv. work shop, nebo Skoly slavnych fotografu, které zacinaji vznikat kone¢né i v Ceskoslovensku,
napfiklad v Chebu, kterou organizuje Zbynék lllek.

Tato posledni kapitola vSak uz presahuje dany ramec mé diplomni prace, véfim ale, Zze na ni
mozna navaze dalSi diplomni prace, ve které se m(j nastupce pokusi zmapovat soucasné fotografické
Skolstvi v Ceskoslovensku. Pieji tomuto nastupci a hlavné vdem pedagogim v3ech fotografickych 3kol,
Skoli¢ek, fotografickych oddéleni a kateder hodné Stésti, Uspéchu a sily.

Jaroslav Hollan, Brenna 1991



Zdroje informaci a pouzita literatura:

1) Scheufler Pavel: Pfehled vyvoje fotografie v Praze v letech 1839-1918, SPN Praha 1987
2) Dufek Antonin: katalog vystavy "Avantgardni fotografie 30. let na Moravé"

3) diplomni prace FAMU - Karel DoSek: Statni graficka Skola. Praha 1990

4) Klaricova Katefina: FrantiSek Drtikol (monografie), Panorama. Praha 1989

5) diplomni prace FAMU - Tono Stano: Fotografia na SUR a SUPS v Bratislave. Praha 1986
6) diplomni prace FAMU - Vaclav Sedy: Nové tendence v &eské fotografii 70. let. Praha 1983
7) diplomni prace FAMU - Véra Vachova-Smokova: Od Zivnostenského listu k vysoké 3kole.

Praha 1976

8) diplomni prace FAMU - Milan Dusak: Vaclav Sev¢ik - fotograf a pedagog. Praha 1989
9) diplomni prace FAMU - (katedra dokumentarni tvorby) - Jan Skokanek: Vznik jednoho chaosu.

Praha 1988

10) Vyro¢ni zprava katedry filmového a televizniho obrazu - Sk. rok 1965/66 vlastnim nakladem -

Praha 1967

11) Tausk Petr: Pfehled vyvoje Ceskoslovenské fotografie od roku 1918 az po naSe dny. SPN

Praha 1986

1978

12) Smok Jan: Lidové konzervatore fotografie, élanek v Revue fotografie 81/1, str. 44

13) Birgus Vladimir: katalog k vystavé IVF v Brné, 1986

14) informace z rozhovoru se Zderikem SmieSkem

15) informace z rozhovoru s Pavlem Diasem

16) informace z rozhovoru s prof. Janem Smokem

17) informace z rozhovoru s doc. Jaroslavem Rajzikem

18) Smok Jan: Za tajomstvami fotografie, Osveta Martin 1982

19) informace z archivu katedry fotografie

20) Birgus Vladimir: Vyvoj Ceskoslovenské fotografie v datech 1945 - 1989, SPN Praha 1990
21) skripta FAMU: Dvacet let oboru filmovy a televizni obraz, CSF Praha 1966

22) skripta FAMU: Obecny Gvod do studia oboru umélecké fotografie, vlastnim nakladem, Praha

23) pisemna vypoveéd Karla Plicky, nezndmého data



Jmenny rejstiik



Alexy Jan (10)
Bauhaus (9)
Birgus Vladimir, Dr.
Dr. Vladimiru Birgusovi (2)
Bradac Ludvik (9)
Brauer B., prof. (6)
Breza P.
P. Breza (2)
Brunner Hugo Vratislav (9)
Cerny Frantisek (9)
Chaloupka J. (8)
Drtikol FrantiSek (9), (10)
Eder, J.M.
J. M.Edera (5)
Ehm Josef (9)
Formének
Rukovét praktické fotografie (1904) (6)
Fulla Ludovit (10)
Funke Jaromir (9)
Galanda Mikulés (10)
Gil I.
1.Gil (2)
Gintl, prof. (6)
Hejzar Otakar (9)
Horn Wilhelm
Wilhelmem Hornem (5)
Horova Jdlia (10)
Hrbek Emanuel, prof. (8)
1.Gil (2)
J. Korecky (2)
Kamenicky Josef (8)
Koci B.
Daviduv radce ve fotografovani (1907) (6)
Korecky J.
J. Korecky (2)
Kramer Fred (9)
Kremli¢ka Rudolf (9)
Kruis Karel
Karlem Kruisem (5)
Maly FrantiSek (10)
Markl Antonin
A. Markla (5)
Antoninem Marklem (5)
Fotograficky a chemicky Ustav (5)
Markl (5)
Némec Bohumil (8)
Nohel Jaroslav (8)
Novék Karel (9)
P. Breza (2)
P. Zhor (2)
Photographisches Journal (5)
Podpurny ¢esky fotograficky spolek (5)
Pokusni a u¢ebni ustav pro fotografii a rep. tech. (5)
Povolny FrantiSek (8)
Rajzik Jaroslav, Doc.
Doc. Jaroslavu Rajzikovi (2)
Sedy V.



V. Sedy (2)

Smok Jan, prof.

prof. Janu Smokovi (2)

Solar Josef (9)

Spillar a Sprifar

Kompendium praktické fotografie (6)
Spolecenstvo fotografll 1886
Spolec¢enstvo fotografu (5)

Steiner F. (6)

Sudek Josef (8), (9)

Sutnar Ladislav (9)

Taborsky Hugo (8)

Ustav praktické fotografie na CVUT v Praze
1899 Karel Kruis (5)

V. Sedy (2)

Vavrousek (2)

Viktorin Vojtéch (9)

Vodnansky

PFiruéni kniha praktické fotografie (1898) (6)
Vydra Josef (10)

Warstat Willy (5)

Zhof P. (2)



Obsah - presnejSie jeho zaloha, keby to "automaticky" nevyslo (opis z originalu. Pozor - nemusi sediet' s
fyzickym stavom na tomto odpise !):

Vzdélavani fotografl v obdobi Rakousko-Uherské monarchie.....4
Fotografické Skolstvi v obdobi prvni republiky............... 8
Fotografické Skolstvi po Il. svétové vélce.................. 16
Vznik FAMU a jejiho filmového oboru......................... 23
Pocatky fotografie na FAMU..........ccccooveeeeiiiieeeenne 31
Obdobi kabinetu fotografie.............cccccvvvvveeneeenn. 39
Katedra fotografie.........ccccoovveeiiiiiieiiiiiieeens 47

Vyvoj u¢ebnich planud fotografie na FAMU..................... 54
Struény prehled vyuky fotografie v amatérské oblasti

a Institut vytvarné fotografie............ccccceeeeeennnns 63

Zdroje informaci a pouZita literatura....................... 68
IMenny rejStiik........ceeeeeiiiiciiiiieeeeee e, 70



Moje poznamky:

Revoldciou sa do urgitej miery vraciame, i ¢o sa tyka filmového Skolstva, do doby pred zaloZzenim FAMU.
Preco - vracia sa k nam filozoficky pohlad na kinematografiu ako na Soubyznis, nie ako umelecky
fenomém. MnoZia sa rady amatérov, ktori sa vdaka relativnej dostupnosti videotechniky snaZia vykonavat
remeslo filmarov. Do uréitej miery sa im to dari - vedia byt (ob¢as) pre zakaznika finanéne dostupnejsi, i
za cenu znizenej kvality, ako technickej, tak umeleckej. ZniZuju tak naro¢nost zakaznika-divaka na
estetické naroky voci vyslednému produktu.

Ti, ktori neprejdu priimacimi pohovormi na FAMU, ale napriek tomu sa im podari finanéne uchytit,
sa budui snazit popierat nutnost odborného vysokoSkolského filmového (fotografického) vzdelania
poukazujuc na svoj komerény Uspech. Popritom, ako sa ukazuje uZ teraz i vo svete fotografie, ide v
mnohych pripadoch iba o povrchnych gyciarov, ohurujacich zakaznika lacnymi efektami ,umeleckou
zaSifrovanostou svojej vypovede”, €i nevkusne podanymi erotickymi motivmi.

(Vid' i vypoved Plicku o zadiatkoch filmového Skolstva.)

Poznamky pod ¢iarou (endnotes)




